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				María-Elia Gutiérrez-Mozo. Entrevista a Manuel Blanco Lage. pp. 12-21

			

		

	
		
			
				Espero a Manuel Blanco, director de la ETSAM, en el maravilloso espacio del hall de la Escuela, exactamente donde le conocí hace 30 años, cuando yo era estudiante de doctorado y él acababa de ganar la plaza de Catedrático de Composición Arquitectónica. Viene de su clase de “Análisis de la Arquitectura”. Llega con absoluta puntualidad y de buen humor.

				La conversación tiene lugar en su despacho de dirección de la ETSAM, un lugar cargado de símbolos que representan con solvencia el abolengo de la institución. Es una mañana soleada y preciosa, de atmósfera transparente. Las ventanas abiertas enmarcan las hojas de los magníficos ejemplares de cedros que rodean la Escuela. No se oye nada más que el viento. Se respira paz. Estamos contentos y agradecidos por la oportunidad de charlar.

				Como él mismo recuerda en varias ocasiones a lo largo de la entrevista, he formado parte de algunos de los episodios de su vida que cuenta y sonreímos rememorando felices coincidencias. Ahora, a un año de la jubilación, repasamos su trayectoria profesional poniendo el foco en el tema que aborda este número 11 de la revista científica VAD. veredes, arquitectura y divulgación, los archivos, en el cual, en nuestro país, Manuel Blanco Lage es una referencia.

				En enero de 2008, en una entrevista a la entonces Ministra de Educación y Ciencia, Mercedes Cabrera,1 ella decía: 

				Los mejores ratos de mi vida los he pasado en un archivo. 

				¿Suscribes esa afirmación? ¿En qué medida te reconoces en ella?

				Empiezas con una cita de alguien que es, aunque no nos vemos nunca, una querida amiga. Probablemente los mejores ratos los pasamos en los archivos porque son completamente adictivos para la gente a la que nos interesa la investigación o el conocimiento. 

				Yo he pasado una gran parte de mi vida trabajando en archivos, pensando o actuando alrededor de ellos. ¿Por qué? Porque tiene una parte de detective, de jugar a descubrir lo que no se sabe, lo que está oculto y, una vez lo consigues, te engancha.

				Mi primera experiencia consciente de ello fue en segundo curso de la carrera, intentando localizar un edificio que me interesaba mucho, el frontón Beti Jai, que está en Marqués del Riscal, pero en aquel momento en un estado completamente deplorable y, discutiendo Javier Girón y yo con Adolfo González Amezqueta sobre quién lo había hecho, entrando al Archivo de la Villa, en su primera localización en la Casa de la Panadería de la plaza Mayor, encontrando las que fueron luego mis grandes amigas Rosario Sánchez y Carmen Cayetano, quienes eran entonces jovencísimas archiveras, ayudándome a buscar los expedientes del Beti Jai, revisamos todo el archivo en aquel sistema en el que te daban tres expedientes por sesión. Y no lo encontramos.

			

		

		
			
				Inés Molina, “45 minutos con… Mercedes Cabrera, Ministra de Educación y Ciencia”, La Verdad, edición Albacete, 27 de enero de 2008, 67. Disponible en https://www.laverdad.es/murcia/pg060418/actualidad/espana/200604/18/universidad-cabrera-prioridad-ministra.html

				(Última consulta junio 2024)
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				Figura 1. María-Elia Gutiérrez-Mozo y Manuel Blanco Lage en el edificio del Rectorado y Servicios Generales de la Universidad de Alicante. 11 de enero de 2016.

				© Joaquín Arnau Amo.
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				Empezamos a ver dónde podía encontrarse la documentación y terminamos localizando el nombre de quien lo había hecho en el registro de la propiedad, y hallamos que era de Joaquín Rucoba y Octavio de Toledo, un arquitecto santanderino muy importante que había hecho el Ayuntamiento de Bilbao. Javier y yo nos atrevimos a publicar un artículo en una revista que se llamaba Adobe2 y lo firmamos con las iniciales suyas y mías, JM, porque nos daba mucha vergüenza dedicarnos a buscar documentación y temas de historia y publicar siendo alumnos.

				A partir de ese momento me quedé completamente enganchado. Cada vez que lograbas encontrar algo, cada vez que aparecía algo, se convertía en tu ilusión.

				¿Alguna otra experiencia antes de la Tesis Doctoral?

				La primera vez que entré en un archivo privado, y otra vez estaba Javier, fue en mi primer viaje a Sanlúcar de Barrameda, a su casa, y me enamoré de la iglesia de la Merced. Nadie sabía quién era el arquitecto que la había hecho. Lo único que sabíamos es que había sido construida por la casa de Medina Sidonia. 

				Así que, con mi mejor sonrisa, me planté en el Palacio de Medina Sidonia. Toqué el timbre y pedí por favor que me dejaran acceder al archivo sin saber lo que estaba pidiendo: acceder a uno de los archivos privados más importantes y protegidos. Me recibió Isabel, la duquesa de Medina Sidonia, a la que le debió hacer gracia que un mico de 20 años, con pelo rizado y una gran barba, estuviera interesado. Se pasó tres días conmigo enseñándome no solamente lo que había de la Iglesia, que lo logramos localizar, sino la importancia que tenía un archivo para entender un país, una cultura, una historia.

				Y luego vino la Tesis Doctoral, “Influencias formales en la configuración de la arquitectura española de la postguerra: La Dirección General de Regiones Devastadas” (leída y defendida el 8 de abril de 1987 en la ETSAM), reconocida con el premio extraordinario de la UPM en 1988.

				La obsesión por los archivos, por investigar, estaba ahí, muy clara. Cuando estoy planteando una serie de temas de tesis doctoral que mi directora no consideraba oportunos, probablemente porque eran transgresores: arquitectura y cine, suelos en arquitectura…, un montón de cosas, de pronto, llega una petición de alguien con quien tengo una relación muy cercana desde prácticamente mis primeros 20 años, Maurice Culot y Léon Krier. Ellos llevaban en aquel momento Archives d’Architecture Moderne, utilizar los archivos como instrumento no solamente de conocimiento y preservación, sino también de activismo, hacer que sirvieran para reconstruir la ciudad, entender la importancia de las arquitecturas históricas y que no había que demoler para especular con el suelo resultante.

				A ellos les interesaba qué había pasado con la arquitectura de la reconstrucción de España en la postguerra y me pidieron que entrara en ello y entonces yo me sumergí en la búsqueda de la documentación. Por un lado, en el Instituto Nacional de Colonización cuya documentación estaba en el IRYDA.3 Por otro, la Dirección General de Regiones Devastadas parte de cuya documentación había sido transferida al Archivo General de la Administración Civil del Estado en Alcalá de Henares.

				Tuve la suerte, en mis primeras visitas a Alcalá, de encontrarme con una desgracia. Entonces conducía un Renault 4. Estuve 7 u 8 años yendo con aquel coche, pero en mi segunda o tercera visita, según volvía, empiezo a ver planos, documentación entre los matorrales. Doy la vuelta al coche, paro y me encuentro con que está lleno de papeles. Evidentemente, dado el nivel de implicación que tenía yo con la documentación, me voy parando y hago varios kilómetros recogiéndola y metiéndola en el coche.
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				Instituto Nacional de Reforma y Desarrollo Agrario.
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				Manuel Blanco y Javier Girón, “El frontón Beti-Jai”, Adobe, n.º 0 (1976): 7-10.
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				Figura 2. Fotografía de la exposición “Arquitectura en Regiones Devastadas”. © Manuel Castillo.

				Fuente: Navarro de Pablos, Francisco Javier. Exposiciones y Muestras de arquitectura impulsadas por el Ministerio de Fomento y sus predecesores. 

				Trabajo de investigación encargado por la D. G. de Arquitectura, Vivienda y Suelo del Ministerio de Fomento (Madrid, 2016), 91.
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				Había llegado un camión que había tenido un percance, un incidente, y al día siguiente me aparezco en Alcalá con toda la documentación que había logrado rescatar y eran planos de presas, de puentes. Era justo, además, de la Sección de Obras Públicas en la que yo estaba trabajando. Confieso que el recibimiento que tuve fue maravilloso y que, a partir de aquel momento, Alcalá se convirtió en mi casa y yo seguí trabajando. Tuve la suerte de que Conchita Pintado, jefa de la Sección de Obras Públicas, entendió el trabajo que estábamos haciendo y me permitió el acceso a los depósitos, donde la documentación no estaba catalogada ni inventariada.

				Estamos hablando del primer gobierno socialista, que estaba muy interesado en lo que se había hecho en la primera postguerra, para saber si había que intervenir, preservar, qué había que hacer con toda aquella arquitectura. Visitan los archivos de Alcalá el Subdirector General de Arquitectura, Manuel Casas, y Amparo Precioso, jefa de servicio en aquel momento, y la dirección les cuenta que yo llevo un año y medio trabajando dentro del fondo. 

				De ahí resulta un encargo para hacer todo el estudio. Estamos en el primer momento de las transferencias de competencias a las autonomías y se estaba perdiendo una gran parte de la documentación del antiguo Ministerio de Vivienda que era donde había ido a recalar la de Regiones Devastadas. La reclamamos, salen camiones del Ministerio para depositarla en Alcalá, se hace un acuerdo entre ambos ministerios, Cultura y Obras Públicas, hacemos una recogida de documentación y, al mismo tiempo, una catalogación. La primera digital que se hizo de un archivo en el mundo fue la de Regiones Devastadas. Y ahí hay una ficha que redactamos entre Conchita y yo de toda la información que puede requerir un investigador. Mi tesis doctoral era el análisis del lenguaje de Regiones Devastadas.

				Ese trabajo se expuso en el MOPU del 22 de enero al 22 de febrero de 1987 y se publicó un catálogo de referencia.4

				Yo elaboro el apartado del lenguaje y me hago responsable de la búsqueda de documentación para todos los participantes. Montamos un gran comité científico en el que invitamos a todos los que habían dicho algo sobre este periodo. El diseño fue de Íñiguez de Onzoño y fue realmente espectacular porque era, de pronto, encontrar todo lo que se había hecho. Entre tanto, piensa que yo había estado haciendo una labor en paralelo muy curiosa: después de haber sacado todo del archivo, verlo, catalogarlo y revisarlo, voy a las localidades donde se había hecho esa arquitectura y llegando a ellas con toda la información previa. Te encontrabas accidentes de memoria muy interesantes: los viejos del lugar te intentaban convencer de que eso no se había hecho después de la guerra, que había estado ahí toda la vida, desde antes de su infancia, desde la época de sus padres y mucho antes de la guerra, cuando a ti te constaba que no era así y tenías toda la documentación del momento en que se había construido. 

				La arquitectura de Regiones Devastadas, sobre todo la de vivienda o las intervenciones en las iglesias, había unificado en gran medida el paisaje rural y había logrado calar tanto dentro del imaginario que se había incorporado.

				Otra de las consecuencias de ese trabajo en archivos fue el curso de doctorado “Aproximación al estudio de un fondo documental”.5 ¿Cuáles eran sus objetivos?

				El curso estaba diseñado para poder entrar en los depósitos de todos los grandes archivos, igual que yo había entrado en el de Alcalá, pues yo quería poder entrar con mis estudiantes. Cualquiera que conozca las condiciones de seguridad de cualquiera de los archivos sabe que más allá de cuatro o cinco personas es imposible entrar, con lo cual el curso se diseñó para que fuera muy poquita gente, la que quisiera hacerlo en régimen de seminario. 
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				La guía docente del curso 2013-2014 se puede consultar en: Manuel Blanco, http://composicion.aq.upm.es/Master/2013-2014/Ficha%20351%20APROXIMACION%20FONDO%20DOCUMENTAL%202013-14.pdf

				(Última consulta junio 2024)
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				AA.VV. Arquitectura en Regiones Devastadas. (Catálogo de

				la exposición celebrada en Madrid, Sala de Exposiciones de

				la Arquería de Nuevos Ministerios). (Madrid, Secretaría General

				Técnica, Centro de Publicaciones del M.O.P.U., 1987).
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				Figura 3. Portada del catálogo de la exposición “Arquitectura en Regiones Devastadas”.
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				Para desanimar a inscribirse en el curso (tenías que estar muy motivado o saberlo boca a boca de lo que íbamos a hablar para apuntarte), se llamaba muy deliberadamente de la forma más aburrida que pudimos encontrar: “Aproximación al estudio de un fondo documental”.

				Esta conversación se produce 20 años después del I Congreso Internacional de Archivos de Arquitectura celebrado en Alcalá de Henares en 2004, en el que fuiste director del Congreso, presidente del Comité Científico, presidente del Comité de Organización y chair de la sesión “Investigación, difusión y valor de los archivos de arquitectura en la sociedad”. ¿Cómo se cuajó todo?

				Hubo una primera reunión en Madrid en 1991 de ICA/PAR,6 el grupo de Archivos de Arquitectura que intentaba incluir dentro del Consejo Internacional de Archivos la estructura de los archivos de arquitectura, que no existía. Tuvieron una reunión en el archivo de Alcalá y su entonces directora, María Luisa Conde, me invitó a formar parte y contar la experiencia de Regiones Devastadas, del mismo modo que también la École d’Architecture de Versailles me invitó en 1990. Y ahí empezó mi relación con el Consejo Internacional de Archivos. Eso dio origen a organizar el primer Congreso Internacional de Archivos. Lo terminamos haciendo, y lo dirigí yo, en el Paraninfo de la Universidad de Alcalá. Fue muy espectacular todas las reuniones que se hicieron allí. Llevó una larga preparación.

				En un primer momento, yo me encontré ciertas reticencias, porque yo seguí participando en todas las reuniones que había habido del Consejo Internacional de Archivos. De hecho, acudí y tuve una ponencia en la del 2000 en Sevilla en la que me convertí en uno de los miembros fundadores de la sección de archivos ICA/PAR que pasó a ser ICA/SAR. Tomó el mando de la sección Pierre Frey, que era probablemente una de las figuras más curiosas, inteligentes, brillantes y difíciles de este mundo. Pierre había creado en Lausanne, en EPFL,7 los Archives de la Construction Moderne, había recopilado toda la documentación del moderno de los arquitectos suizos.

				Pierre es un historiador, no es un archivero, es un profesor de universidad y cuando toma el control, mi intervención justamente en Sevilla desencadena que Pierre no entienda, de ninguna de las maneras, que me hayan estado dando largas para la creación del primer Congreso Internacional de Archivos de Arquitectura las direcciones anteriores del grupo, que lo entendían desde otro punto de vista, más profesional, pero no la importancia que podía tener esto más allá de este aspecto, entendiendo el cultural y el de instrumento de preservación de la arquitectura, del patrimonio y de reflexión, porque al final un archivo es absolutamente todo eso. Y es la reacción a mi intervención en Sevilla la que provoca la toma del poder de Pierre.

				Yo había intervenido previamente con la dirección, proponiendo que trabajáramos juntos para hacer ese congreso. Y cuando Pierre accede ya todo se convirtieron en facilidades y en una estructura que nos llevó al congreso de 2004 en Alcalá. Montado como congreso presencial antecedido por un congreso digital, estábamos haciendo el prototipo de cómo debía ser un congreso en este cambio de milenio, con lo cual hubo una parte previa de intervenciones. Llegamos al congreso con un primer libro de actas, el congreso digital publicado, entregado en el presencial, para que sirviera de material, discusión e intervención.

				Entramos en un proceso en el que yo pasé a formar parte del gabinete de la presidencia de ICA/SAR y a acompañar a Pierre en distintos tipos de inmersiones culturales, predicando el valor de los archivos de arquitectura. Las reuniones de ICA/SAR en el Centro Canadiense de Arquitectura es el momento en que se inician mis relaciones con Phyllis Lambert y con todo ese grupo. Esa vía de ICA/SAR me lleva también a ICAM, a la Confederación Internacional de Museos de Arquitectura.

			

		

		
			
				École Polytechnique Fédérale de Lausanne.
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				Luego ICA/SAR, International Council on Archives, Section on Architectural Records.
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				Figura 4. Portada de las actas del I Congreso Internacional de Archivos de Arquitectura: Blanco Lage, Manuel (ed.) Archivos de Arquitectura. Documentos para el Debate (Alcalá, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Alcalá, 2004).
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				ICA/SAR fue durante muchísimo tiempo una parte muy militante dentro de ICAM para explicar la importancia de los archivos de arquitectura. Fundamentalmente, lo que se trataba era de volcar y cambiar la visión de qué es un archivo de arquitectura. O sea, entender que no es solamente una colección de bellos dibujos que tú has seleccionado quedándote con lo que tiene un valor museístico, sino entender que es todo un conjunto de documentación que da testimonio de un momento, de una creación y de todos los procesos.

				Por mucho que a un profesional de los archivos pueda interesarle hacer una selección dentro de esa documentación, los criterios del futuro no son los del presente y todo lo que se haga en ese sentido no tiene por qué ser juzgado benevolentemente en ese futuro en el que uno se puede llevar a las manos a la cabeza: 

				¿por qué no tengo dentro de esta serie documental toda una parte de documentación que ha sido eliminada? ¿por qué ha parecido que no eran importantes los cálculos, las memorias, elementos de contexto que dan información muy importante, inclusive sobre la gobernanza de las instituciones? 

				Si eso se hace desaparecer de las series documentales tenemos un problema importante. María Luisa Conde a continuación fue la presidenta de la Sección de Archivos de Arquitectura, la directora del Archivo General de la Administración, y tengo que decir que en la parte de gobernanza de archivos me aparté muchísimo y otros trabajos míos, como probablemente hayan sido el comisariado de exposiciones y la museografía, me llevaron hacia otros terrenos.

				Efectivamente, el campo en el cual eres un experto de reconocido prestigio es el comisariado, científico y artístico, de exposiciones. ¿Cuáles de ellas parten justa y principalmente del trabajo de archivo?

				Mi trabajo de comisariado siempre es un trabajo de cartografía de la realidad o de un tema, un mapeo de lo que hay en esos momentos sobre ese tema, un estado de la cuestión, inclusive de adónde vamos a ir en el futuro, o sea, una carta de navegación de cuál es la ruta trazada en cualquiera de los temas. En todo ese juego hay una pieza fundamental: yo he tenido la suerte de encontrarme, a lo largo de mi vida, grandísimos profesionales, que normalmente han sido mujeres por cierto, con los que he podido trabajar.

				Y en dos casos ha coincidido que mi trabajo ha sido, en parte, la exposición de cierre de su trabajo. La Galería de las Colecciones Reales tiene un antecedente: la exposición “Grandes Encuadernaciones en las Colecciones Reales”8 que cierra el trabajo científico de María Luisa López-Vidriero a cargo de la Real Biblioteca y cómo todos los elementos que componen la atmósfera de la corona están ligados y vinculados entre ellos y al final eso se ve perfectamente con el equipo que a continuación está en Patrimonio.

				Carmen Cayetano, que fue una maravillosa directora del Archivo de la Villa de Madrid, justamente al final de su carrera, me propone hacer juntos una exposición sobre el archivo. Comisariamos los dos y diseño yo esa exposición. Está concebida para que se entienda cuál es el valor de un archivo local: que su documentación puede sustituir la realidad, es el avatar de la ciudad que está representando.

				Diseñamos sustituir los edificios de Madrid y todas las funciones de la ciudad por la documentación que las representa, avala, ha permitido existir, ha dado los permisos para su creación; los documentos que han generado esos edificios y los permisos y derechos que han dado para la existencia de actividades. Todos los grandes edificios de Madrid tenían su correspondiente dossier en carpetas distintas en las series documentales del Archivo de la Villa.

			

		

		
			
				“La exposición mostró, por primera vez, las encuadernaciones procedentes de las Colecciones Reales de Patrimonio Nacional. Los fondos de la Real Biblioteca, el Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, el Monasterio de Santa María la Real de Las Huelgas de Burgos, el Monasterio de las Descalzas Reales y el Real Monasterio de la Encarnación integran esta colección, considerada a nivel mundial uno de los conjuntos ligatorios históricos más importantes”.

				Palacio Real. Madrid. Abril-Septiembre 2012. Disponible en https://www.patrimonionacional.es/actualidad/exposiciones/grandes-encuadernaciones-en-las-bibliotecas-reales-sxv-sxxi

				(Última consulta junio 2024)
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				Figura 5. Portada del catálogo: López-Vidriero, María Luisa et al. Grandes encuadernaciones en las bibliotecas reales, siglos XV-XXI (Madrid, Patrimonio Nacional, 2012).
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				Hicimos un gran plano de la ciudad en la sala grande de Conde Duque, donde en el suelo había una cartografía por la que caminábamos, deliberadamente la digital del ayuntamiento porque nos interesaba muchísimo jugar con esa cartografía propia. Tuvimos todo el apoyo del ayuntamiento y, en una forma muy sencilla, iban apareciendo los documentos de una selección de edificios que componían nuestra ciudad. Era completamente emocionante porque era ver plano a plano, papel a papel, Madrid.

				El topográfico de un archivo no coincide para nada con el de una ciudad. Los documentos del Palacio de Comunicaciones de Palacios y Otamendi no están al lado de los de la fuente de Ventura Rodríguez de Cibeles, pero ahí sí. De pronto en ese “Madrid.doc”9 nos aparecían ligados para que el público entendiera el valor de ese archivo y hasta qué punto los archivos te dan el control sobre la realidad. Pensemos que los archivos históricamente no se hacen por un tema cultural o de información, los documentos no se preservan en un primer momento por un valor de investigación, sino porque son las pruebas de los derechos otorgados por el rey o por el señor feudal. 

				Esta exposición contaba no solamente lo que conocíamos o no, sino ese entendimiento de que los archivos garantizan los derechos de los ciudadanos, también a conocer, manejar, poseer partes de esa ciudad. Entendámonos: sin los archivos no se hubiera podido reconstruir las ciudades europeas destruidas en la Guerra Mundial; difícilmente hubiéramos podido reconstruir Notre Dame como se está haciendo o remontarnos en la historia y poder analizar lo que está pasando.

				Fuiste, en 2007, el primer director del Museo Nacional de Arquitectura y Urbanismo que contemplaba dos sedes, una en Salamanca y otra en Barcelona, y un Centro de Documentación, lo que evidencia el peso de los archivos en este proyecto ¿En qué se parece y en qué se diferencia la actual Casa de la Arquitectura del mismo?

				Cuando era todavía el director in pectore del Museo antes de que se anuncie porque lo sabía la Ministra y dos de sus colaboradoras y nadie más que iba a ser yo. Me da tiempo a hacer una única incorporación a la ley de creación del Museo10 y es la colección. Propongo que toda la documentación perteneciente al Ministerio de Vivienda, heredero de la documentación de organismos anteriores, forme parte de la colección del Museo. Y el Centro de Documentación, que es todo el archivo del Museo, se incorpora justamente para ir al rescate de esa documentación.

				Tenemos la suerte de que Concha Pintado era entonces la archivera del Ministerio y lo que hacemos es que toda la documentación forme parte de ello, entre otras cosas porque parte no está catalogada, está solo guardada, preservada. Dada la magnitud de las series documentales, hay cosas en condiciones archivísticas adecuadas y otras que debían haber sido atendidas en aquel momento.

				Mi paso fue muy breve por la dirección, fui el primer y último director del Museo, pero toda la labor que hubo en ese momento fue no solamente preparar la plantilla, sino toda una serie de actividades, de exposiciones. Un museo de arquitectura no es solamente un centro de exposiciones, sino que es también y tiene que tener una función de gestor del conocimiento y la responsabilidad de poner en valor las relaciones documentales con lo que hay. 

				Ahora hay una oportunidad maravillosa a través de la nueva Casa de la Arquitectura. El entendimiento del valor de la arquitectura a través de la Ley de Calidad11 y la interacción a través de la Casa de la Arquitectura.12 De nuevo volvemos a tener ese momento y ese punto. Ahí tiene que haber una sinergia entre todas las instituciones que albergan documentación. Pero también tiene que haber un entendimiento de que esas series forman parte del conocimiento.

			

		

		
			
				“Madrid.doc. Archivo de la villa, archivo de la vida”. 

				Centro Cultural Conde Duque. Madrid. Junio-Octubre 2015. Disponible en https://www.condeduquemadrid.es/actividades/madriddoc

				(Última consulta junio 2024)
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				Real Decreto 1636/2006, de 29 de diciembre, por el que se crea el Museo Nacional de Arquitectura y Urbanismo. BOE n.º 9, de 10 de enero de 2007. Disponible en https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2007-410

				(Última consulta junio 2024)
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				Ley 9/2022, de 14 de junio, de Calidad de la Arquitectura. BOE n.º 142, de 15 de junio de 2022. Disponible en https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2022-9837

				(Última consulta junio 2024)
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				Real Decreto 1125/2023, de 19 de diciembre, por el que se crea y regula la Casa de la Arquitectura. BOE n.º 303, de 20 de diciembre de 2023. Disponible en https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-2023-25761

				(Última consulta junio 2024)
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				Figura 6. Portada del catálogo: Blanco Lage, Manuel y Cayetano Martín, María del Carmen. Madrid.doc: Archivo de la Villa, archivo de la vida (Madrid, Centro Cultural Conde Duque, 2015).
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				¿Qué incidencia ha tenido la digitalización de los archivos en la investigación en arquitectura? ¿Y en su comunicación?

				He empezado con mi rol de pionero en la digitalización de archivos. Ayer he tenido la visita en la Escuela de Michal Mlynàr, director ejecutivo interino de ONU-Habitat. Y estábamos visitando nuestra biblioteca y viendo alguno de los Piranesi que la Escuela tiene y manteníamos una conversación muy parecida: la diferencia que hay entre ver el libro de Piranesi de 1750 y ver la representación digitalizada. No quiere decir que cada vez que tengas que consultar las imágenes de ese Piranesi accedas al libro, con los riesgos que eso tiene para el ejemplar, pero hay cosas que entre el documento digital y el real son distintas, los estratos y los niveles de información son diferentes y ahora habla el Comisario.

				Inclusive al nivel del fetiche y del portal temporal que supone una pieza original. Cuando tú estás ante la Gramática de la lengua castellana de Nebrija o ante el Libro de Horas de Isabel la Católica o ante el casco de Fernando el Católico, tú sabes que ese objeto, ese libro, esa historia, han estado delante de su mirada y han estado en sus manos. Eso le da una serie de significados adheridos que la copia de ese elemento no va a tener. Y también hay un tema de formato. No es lo mismo la apreciación de la pieza en una pantalla, por muy grande que sea, o en el original.

				Tuve dos experiencias distintas. En junio de 1974, llegando a Nueva York por primera vez con 19 años y encontrándome el Guernica en el MoMA, en aquella pequeña sala, rodeado de los dibujos preparatorios y con un banco enfrente. Entendámonos, para mí el Guernica era la lámina que todos los modernos o los progres de aquel momento en España teníamos o tenían en la pared de su casa. Me encontraba delante del cuadro y ante su tamaño y a través de ese formato y entendías un montón de cosas que no habías entendido nunca. Del mismo modo, algo que siempre me había parecido extremadamente, no voy a decir grosero, pero no fino, no exquisito, no bien tallado, cada vez que había visto las fotos de la Venus de Willendorf, cuando llegabas por primera vez a Viena y en el Museo veías el original es de una belleza sublime, una pieza mínima, pequeñísima, pero claro, las representaciones de esa pieza mínima en formato a toda página la convertían en una cosa ruda, con un grano importante, evidentemente el pulido que tenía la pieza no soportaba el aumento. Los dibujos a pluma de la torre de Einstein llevados a toda página hacen que no se entienda absolutamente nada. Estamos en temas de formato, de escalado, escalas gráficas y conceptuales, y en todo el cambio que eso transmite.

				Estamos en una sociedad de la sobreinformación, consumimos imágenes sin reflexionar sobre el contexto. La arquitectura, o todo lo que tiene que ver con la arquitectura, siempre es una cuestión de contexto. O sea, toda obra de arte es fruto de unas circunstancias históricas concretas, de un contexto de fabricación, en nuestro caso concreto. Y la cantidad de tonterías que se han dicho sobre momentos de la arquitectura son absolutamente espectaculares, por no entender el contexto real y por descontextualizar (apreciaciones contemporáneas sobre cosas de otros momentos). Los archivos y el entendimiento del valor de las series documentales, no solamente del documento, y del posicionamiento de un elemento dentro de esa serie nos dan un contexto importantísimo.

				¿Cuál fue tu impresión respecto a la relación de las arquitectas con su memoria, a través de su documentación, después de la exposición “España [f.] Nosotras, las Ciudades”13?

				En el 30º aniversario de la creación de ICAM, en 2009, en una reunión extraordinaria en Helsinki, con Juhani Pallasmaa y Phyllis Lambert, me preguntan: 

				¿qué es lo que debemos coleccionar?

			

		

		
			
				Biennale di Venezia. Pabellón de España. Septiembre-Noviembre 2006. Arquería de los Nuevos Ministerios. Ellas Crean. Marzo-Abril 2007. Shanghai Urban Planning Center. Noviembre 2007.

				Disponible en https://cvp.mitma.gob.es/espana-%5Bf-%5D--nosotras--las-ciudades-x-biennale-di-architettura-di-venezia

				(Última consulta junio 2024)
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				Figura 7. Portada del catálogo: Blanco Lage, Manuel. España, [f]. Nosotras las ciudades (Madrid, Ministerio de Vivienda y Ministerio de Asuntos Exteriores. Secretaría de Estado para la Cooperación Internacional y para Iberoamérica, 2006).
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				María-Elia Gutiérrez-Mozo. Entrevista a Manuel Blanco Lage. pp. 12-21

			

		

	
		
			
				Y yo hablo, entre otras cosas, de la desaparición del periodo de reflexión que permiten los archivos cuando estamos de pronto en lo digital y cómo, si vamos a coleccionar los documentos y las publicaciones digitales, ya no tenemos ese poso para poderlas seleccionar porque han desaparecido.

				En el 23º Congreso de la UIA en Torino, en 2008, en una sesión en la que Beatriz Colomina habla de las pequeñas revistas, yo estoy hablando del problema de lo digital y de la liberación que ha significado o puede significar porque dejamos de tener el ojo supervisor, con todos los juicios y prejuicios, del editor o del comité que, en cada revista, está seleccionando y que permite que unas cosas afloren y otras no, y que solamente las líneas canónica, histórica y académicamente establecidas sean las que afloren. Y cómo la aparición de este digital está permitiendo que afloren fondos, arquitecturas, conocimientos que hasta el momento no eran conocidos y que es mucho más difícil controlar una versión de la realidad por parte de una serie de gentes.

				No quiere decir que esto no haya seguido existiendo y persistiendo, y justamente la indexación de las revistas y los criterios de ser consideradas importantes solamente las indexadas, que implica que el establishment cultural y académico ha decidido que eso es lo que cuenta y no otras cosas u otras formas de actuación, son una prueba de esa persistencia.

				Cuando me estás hablando de los fenómenos de género, de las mujeres, yo te lo estoy situando dentro de un elemento mucho más amplio que es el control del conocimiento, del mercado, de lo que es accesible o no. Y si pierdes ese control, o si tienes riesgo de perderlo, matas por ello. Ese es el tema de “El nombre de la rosa”: el control del conocimiento. Y si una pieza interfiere con esa lectura del conocimiento merece morir o merece que toda la biblioteca arda antes de que se conozca el documento o la pieza.

				Evidentemente los temas de género están incluidos y el valor y el entendimiento de esas documentaciones y de determinadas protagonistas. No es una historia de buenos y malos o de buenas y malos, es una historia de control del poder y de ejercicio del poder 

				¿Que si es importante la preservación de la documentación? 

				Hombre, yo fui quien hice que el archivo de Matilde Ucelay fuera al Ministerio y se preservara dentro de él. También intervine en que Matilde fuera la pieza clave en el Pabellón de España de la Bienal, así como en ese jurado que le dio el Premio Nacional de Arquitectura con parte del jurado intentando no dárselo y dárselo a otra persona valiosísima, que lo obtuvo posteriormente y que merecía haberlo tenido también en aquel momento. Pero Matilde se estaba muriendo. Nunca se había dado un premio a una mujer y nunca se había dado un premio póstumo, con lo cual a Matilde había que dárselo en aquel minuto o ya no se lo hubiéramos podido dar y no se hubiera podido reconocer el valor de su contribución personal y arquitectónica.

			

		

		
			
				Figura 9. Manuel Blanco Lage en el Gabinete de Oro del Palacio Belvedere de Abajo, Viena.

				© Manuel Blanco Lage, 2023.

			

		

		
			
				Figura 8. Matilde Ucelay. 

				Fuente: Sánchez de Madariaga, Inés. Matilde Ucelay Maórtua. Una vida en construcción. Premio Nacional de Arquitectura (Madrid: Secretaría General Técnica. Centro de Publicaciones. Ministerio de Fomento. Gobierno de España, 2012), 90.
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				El sentido original del archivo radica en el griego arkheîon, palabra que designaba la residencia de los arcontes, quienes tenían el derecho de interpretar los documentos confiados en depósito desde su condición de dominio. Lugares de poder y control que no garantizan la verdad, como advertía Orwell.1 No obstante, Michel Foucault2 nos señaló en los inicios de la posmodernidad que los archivos dejaban de estar circunscritos a un espacio físico y asumían una condición abstracta de dispositivo transformador de enunciados y discursos. 

				Además, aquellos cambios en el orden y las dinámicas del archivo se han visto acentuados por las nuevas tecnologías digitales, como apunta Wolfang Ernst,3 y han afectado a cómo se produce y se consume el conocimiento y, consecuentemente, reconfigurado sus estructuras de poder. 

				Entonces, 

				¿qué debemos conservar si asimilamos el archivo a un “depósito de significados” tal y como lo enuncia Eric Ketelaar?4

				Emoción, expectativas e incertidumbre nos invaden al aproximarnos a los archivos de arquitectura deseando descubrir documentación original e inédita para nuestras investigaciones. 

				Archivos, colecciones y repositorios han sido y son una fuente inagotable de exploración. Un espacio físico y/o digital (desmaterializado) de testimonios y de materiales diversos que, en el caso de la arquitectura, se conecta con la propia corporeidad de la obra, la cual se convierte en la primera fuente. 

				Los archivos permiten comprender el pasado desde múltiples perspectivas, no solo arquitectónicas, urbanísticas o paisajísticas, sino culturales, sociales y económicas, como bien afirmaba Manuel Blanco5 en el primer “Congreso Internacional de Archivos de Arquitectura” celebrado en 2004 en la Universidad de Alcalá. Pero, en especial, son una oportunidad de (re)pensar o gestionar (des)memorias que desafíen los relatos hegemónicos, como en el mundo del arte representa el activismo del Political Art Documentation and Distribution (PAD/D), fundado por Lucy Lippard en 1979 y hoy gestionado por el MoMA.

				En este sentido, en la arquitectura, han surgido archivos “alternativos” como, por ejemplo, el pionero International Archive of Women in Architecture (IAWA),6 creado por la arquitecta e historiadora de arquitectura Milka Bliznakov, en 1985, donde se encuentran y preservan los registros de arquitectas tras percatarse de su escasa difusión y de su renuencia a promover sus logros. Se suman al anterior otros archivos más situados en el territorio, como pueden ser los casos del Archivo Nuestras Arquitectas (ANA),7 en Argentina, vinculada a la iniciativa de Un día | una arquitecta o del Pioneering Women of American Architecture (PWoAA),8 en EE.UU., con el objetivo de visibilizar el trabajo que las arquitectas estadounidenses habían realizado durante las primeras décadas del siglo XX, entre otras propuestas. 

			

		

		
			
				PwoAA fue impulsada en 2012 y está codirigido por Mary McLeod y Victoria Rosner. Más en https://pioneeringwomen.bwaf.org/

				(Última consulta junio 2024)
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				El IAWA está vinculado a la universidad Virginia Tech en Blacksburg, Virginia. Más en https://iawacenter.aad.vt.edu/

				(Última consulta junio 2024)
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				Eric Ketelaar, “Tacit Narratives: The Meanings of Archives,” Archival Science 1 (2001): 131-141.
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				Más en https://nuestrasarquitectas.wordpress.com/

				(Última consulta junio 2024)
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				Figura 1. “Performing the Black Mountain Archive”, proyecto artístico de Arnold Dreyblatt vinculado a la exposición “Black Mountain An interdisciplinary experiment 1933-1957” en Hamburger Bahnhof –Nationalgalerie der Gegenwart, Berlín.

				© Ana Gilsanz Díaz, 2015.
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				En España, NAM, Navegando Arquitecturas de Mujer,9 a través de su app genera un archivo digital en abierto y cooperativo de obras realizadas por arquitectas entre 1978 y 2008, a través de un activismo transmedial (nuevos y viejos medios, redes sociales, artículos científicos, documentales, etc.). Pero, también, encontramos aquellos centrados en autorías singulares custodiados, principalmente, en los despachos profesionales y, en determinados casos, en instituciones privadas y/o públicas. Posiblemente, lo no hallado en ellos, los vacíos, las omisiones, fomentan igualmente nuestra curiosidad y alientan nuevas investigaciones. 

				¿Qué se conserva, qué se desestima y por qué?

				El comisario y crítico de arte Hans Ulrich Obrist10 afirma que crear un archivo es una forma de generar conocimiento e, inevitablemente, una forma de pensar el mundo. Esta convocatoria es una invitación a ello, a interrogarse cómo pueden ser reconstruidos, deconstruidos, apropiados o comisariados los archivos. A acercarnos a historias, testimonios, obras, legados y fondos que no han sido difundidos o interpretados y a hacerlo desde nuevas miradas feministas, activistas y disidentes. 

				Un llamamiento a desvelar archivos que aborden el género y la otredad desde la crítica. Una ocasión de especular sobre ellos desde el cuestionamiento de ausencias en los relatos historiográficos, a investigar sobre arquitectas que han contribuido a dar forma a nuestro entorno, de indagar en obras no canónicas que han transformado los contextos, de aproximarnos a procesos de trabajo o prácticas curatoriales en la arquitectura que no han interesado en determinados ámbitos. 

				Con este espíritu, este número busca preguntarse por archivos ausentes, silentes o invisibilizados, pero también por las políticas de archivo e, incluso, el papel de la comunicación de los archivos de arquitectura.

				Existe el sufrimiento ligado al archivo y el deseo de archivo. Es el deseo de archivo el que atraviesa esta experiencia de la destructibilidad radical del archivo.

				Si estábamos seguros de que la destructibilidad del archivo era accidental y que, en ciertos casos, puede haber un accidente pero que todo puede ser guardado en principio, no habría ni necesidad de archivo ni preocupación por el archivo. Si hay una preocupación y un sufrimiento en torno del archivo es porque sabemos que todo puede ser destruido sin restos. No solamente sin huella de lo que ha sido, sino sin memoria de la huella, sin el nombre de la huella. Y eso es a la vez la amenaza del archivo y la posibilidad del archivo. 

				El archivo debe estar afuera, expuesto afuera. 

					Jacques Derrida11

			

		

		
			
				Palabras de Jacques Derrida en la mesa redonda del 17 de junio de 1995 junto con Daniel Ferrer, Michel Contat, Jean-Michel Rabaté y Louis Hay. Jacques Derrida, Daniel Ferrer, Michel Contat, Jean-Michel Rabaté y Louis Hay, “Archivo y borrador” en Graciela Goldchluk y Monica G. Pené (Comps.), Palabras de archivo (Santa Fe: Universidad Nacional del Litoral; CRLA Archivos 2021), 223.
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				 Markus Miessen and Hans Ulrich Obrist, “Archiving in Formation: A Conversation with Hans Ulrich Obrist”, Log, 21, (2011): 39-46.
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				La app NAM está disponible para descarga gratuita y está vinculada al proyecto de investigación “Miradas Situadas: Arquitecturas de Mujer en España desde perspectivas periféricas, 1978-2008”. Más información en https://navegandoarquitecturasdemujer.ua.es/

				(Última consulta junio 2024)
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				Figura 2. Archivo profesional de Anna Bofill Levi en el edificio Walden 7, Barcelona.

				© Ana Gilsanz Díaz, 2023.
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				El archivo trabaja siempre y a priori contra sí mismo.1

				Jacques Derrida

				Lo que no se archiva no existe. Esta extrema adaptación del clásico aforismo podría sintetizar las últimas décadas de creciente fascinación multidisciplinar por el archivo; fenómeno al que se ha otorgado carta de naturaleza mediante el tan manido tándem nominal del giro más su correspondiente epíteto. Siguiendo este “impulso archivístico”,2 distintas y diversas propuestas, tanto teóricas como metodológicas, han tratado de trascender el archivo como fuente para redefinirlo como un objeto de estudio en sí mismo. Sus retóricas nos susurran al unísono que ningún archivo es inocente, pues en su acervo confluyen igualmente la memoria y el olvido, ambos determinados por el poder selectivo de quien los construye, custodia y difunde. 

				No hay documento de cultura que no lo sea al tiempo de barbarie. 

				Advertía tempranamente Walter Benjamin. 

				Y como él mismo no está libre de barbarie, tampoco lo está el proceso de transmisión en el cual ha pasado desde el uno al otro.3

				Precisamente, el escepticismo epistémico posmoderno, inducido por la fuerza motriz del linguistic turn, llevó a ese “otro” constitutivo a aceptar el desafío de abordar la lectura “a contrapelo” de la historia; consecuentemente, también de los archivos, señalados por la arqueología del saber foucaultiana como origen y destino de aquella inaplazable expedición.

				Desde entonces, los estudios culturales, subalternos y de género han ido al encuentro del pasado de todas las verdades categóricas para confrontar el modo desigual en que dieron voz a los distintos agentes sociales de la historia, y demostrar su relación directa con la aplicación de determinadas políticas de archivo y “narrativas tácitas”4 derivadas. Durante su búsqueda, lo que parecía no haber existido nunca comenzó a hacer acto de presencia. Vacíos y silencios archivados que, enunciados y reconsiderados, se acumulaban tornándose adjetivos, porque cada época exhibe sin pudor su propio corpus de olvidos y, aunque estos no siempre son iguales, su diagnosis nos evidencia el mismo mal de archivo derridiano: el eterno dualismo entre el deseo insaciable por conservar y la pulsión radical de destruir. 

				Bordeado por censuras, omisiones e interrogantes, lo obscuro de los fondos documentales ejerce la atracción magnética del precipicio hasta tal punto que, como apunta Didi-Huberman, se podría afirmar que:

				 

				Lo propio del archivo es su hueco, su ser horadado.5 

			

		

		
			
				Figura 1. Archivo de la Universidad de Alicante. Antigua multicopista clandestina (“vietnamita”) y octavilla

				© Asunción Díaz García, 2024.
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				A lo que inmediatamente se suma su potencial de ser colmado por el continuo quehacer investigador: incorporación de fuentes; desclasificación de documentos; rescate de fondos privados y memorias íntimas; construcción de acervos disidentes; aumento en la multiplicidad de soportes... Su contraparte, el vértigo de un exceso que, azuzado por la digitalización, expande la noción de archivo hasta extremos insólitos. El desarrollo de los medios de comunicación e información confirma el advenimiento de la democratización y deslocalización del archivo y tiñe de optimismo muchos de los recelos heredados del siglo anterior. 

				Asistimos al surgimiento, como celebra Eric Ketelaar, de los “archivos sin paredes”6 propiciados por esta revolución digital, así como a la consiguiente transformación de sus estructuras de poder. No obstante, con ellos parecen activarse nuevas incertidumbres. En el ecosistema mediático actual, tal y como señala Wolfgang Ernst, el archivo se convierte en metáfora: 

				Pasa de un espacio de archivo a un tiempo de archivo, en el cual la clave es la dinámica de la transmisión permanente de datos.7

				En efecto, el archivo en la época de su reproductibilidad técnica—digital—virtual nos devuelve el eco benjaminiano de la pérdida aurática extendida al documento, también de la merma de su experiencia fenomenológica, cuestiones que la ontología relacional de los nuevos materialismos retoma para especular sobre la agencia del ensamblaje del archivo concebido como una agrupación de materia con capacidades vitales.8

				La contemplación de esta dimensión agencial del archivo supone el abandono de la visión del mismo como sumatorio de entidades materiales a la espera de ser dotadas de significación mediante acciones que conceden al pensamiento humano y, más concretamente, al lenguaje toda la potestad de representación de lo real.9 Por el contrario, esta aproximación latouriana a la materia vibrante archivada nos propone concebir lo humano y lo no-humano como fuentes indistintas de acción, es decir, sujetos y objetos se transforman en “actantes”10 entrelazados de manera afectiva.

				Este número monográfico transita desde la práctica disciplinar, intelectual e, incluso artística, por muchas de las consideraciones mencionadas. A través de sus páginas podemos otear las imágenes de un archivo físico olvidado que sobrevuela la transformación de nuestro territorio, pero a la vez sumergirnos en lagunas más profundas para recuperar del fondo de archivos institucionales nombres de arquitectas silenciados. Desde un punto de vista más íntimo, la lectura también nos descubre cómo una de estas mujeres se enfrenta al proceso de conservación de su archivo personal, y acariciamos junto a ella la urdimbre de su memoria. Esta materialidad del documento de arquitectura individual nos conduce a la arquitectura como documento colectivo. Navegamos archivos y cartografías digitales que despiertan corporeidades críticas en torno al hecho arquitectónico. Sus registros sensibles, hermanados por el contorno de la colaboración, vindican espacios infravalorados o queer. 

				Todos estos textos invitan a (re)pensar la noción de archivo, a rastrear cambios de paradigma, entender aquellos en los que estamos inmersos y reconocer otros que, consciente o inconscientemente, perpetuamos o repetimos, para abrir así la posibilidad de imaginar nuevas formas de construir las huellas que permitirán trazar nuestro presente. Porque toda idea de archivo registra un conocimiento en proceso, susceptible, cómo no, de ser asimismo archivado.

			

		

		
			
				Figura 2. Archivo de la Universidad de Alicante. Mesa de trabajo del archivero 

				© Asunción Díaz García, 2024.
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				Resumen

			

		

		
			
				La cartografía visual del territorio es la fuente documental más valiosa a la hora de entender los procesos de transformación del paisaje urbano o natural. Durante el siglo XX y antes de la utilización extensiva de las imágenes satelitales y de los sistemas digitales de fotogrametría, la fotografía analógica aérea, cenital u oblicua, era la única herramienta capaz de llevar a cabo esa ambiciosa tarea. En España, la compañía familiar Paisajes Españoles —fundada en 1957 y que llegó a contar con más de 70 trabajadores, 8 aviones y 11 delegaciones— se convirtió en la principal responsable de la construcción del legado visual de la transformación moderna del territorio, la ciudad y la arquitectura durante la segunda mitad del siglo XX. Ubicado en Madrid, el archivo físico de Paisajes Españoles es depositario de aproximadamente 1.310.000 negativos y una base de datos digitalizada de fotografías aéreas realizadas a lo largo de más de 65 años. El texto presenta este paradigmático y mayormente desconocido archivo como caso de estudio y principal depositario de una memoria colectiva específica que ha de servir de referente de ese necesario equilibrio entre conservación, difusión e interpretación transversal del relato transformador de la modernidad.

				Palabras clave: Paisajes Españoles, fotografía aérea, archivo fotográfico, modernidad española, territorio.

			

		

		
			
				Abstract

			

		

		
			
				The visual cartography of the territory is the most valuable documentary source for understanding the processes of transformation of the urban or natural landscape. During the 20th century and before the extensive use of satellite images and digital photogrammetry systems, aerial analog photography, zenithal or oblique, was the only tool capable of carrying out this ambitious task. In Spain, the family company Paisajes Españoles —founded in 1955 and had more than 70 employees, 8 aircrafts and 11 offices— became the main responsible for the construction of the visual legacy of the modern transformation of the territory, the city, and the architecture during the second half of the 20th century. Located in Madrid, the physical archive of Paisajes Españoles is the repository of approximately 1.310.000 negatives and a digitized database of aerial photographs taken over more than 65 years. The text presents this paradigmatic and partly unknown archive as a case study and main repository of a specific collective memory that should serve as a reference for the necessary balance between conservation, dissemination, and transversal interpretation of the transforming story of modernity.
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				Introducción

			

		

		
			
				Sobre este concepto véase: André Corboz, “The Land as Palimpsest”, Diogenes 121 (1982): 12-34.
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				Susan Sontag, Sobre la fotografía (Barcelona: Debolsillo, 2010), 13.
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				Figura 1. Fotograma de la Manga del Mar Menor, vuelo americano serie B, 1956; fotograma de la Manga del Mar Menor, PNOA, 2009; vistas oblicuas de la Manga del Mar Menor (1963 y 2002).

				© Paisajes Españoles, S.A.

			

		

		
			
				Disponible en https://pnoa.ign.es/web/portal/pnoa-imagen/presentacion 

				(Última consulta abril 2024)
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				Coleccionar fotografías es coleccionar el mundo.1 

			

		

		
			
				Frente a la inmediatez de la consulta de la geografía mundial que nos facilita Google Maps o los Sistemas de Información Geográfica capaces de georreferenciar cualquier punto del planeta y por tanto cartografiar el territorio, nos debemos remitir a la fotografía aérea para visualizar ese escáner temporal de la evolución del palimpsesto2 territorial en el tiempo. 

				En el caso de España los primeros vuelos fotogramétricos datan de finales de los años 20 del siglo pasado siendo los más notables los realizados por el ejército americano en varias etapas, particularmente entre 1956 y 1957. Este legado visual se ha patrimonializado desde el año 2004 gracias al Plan Nacional de Ortofotografía Aérea (PNOA)3 que tiene entre sus objetivos el escaneado y ortorrectificación de este ingente material fotográfico de naturaleza analógica.

				Paralelamente a todo ello, la empresa privada Paisajes Españoles, llevó a cabo durante la segunda mitad el siglo XX una monumental documentación visual del territorio español desde el aire, mediante la realización de fotografías cenitales y sobre todo oblicuas desde las avionetas de la compañía (Fig.1). 

			

		

		
			
				La existencia de un ingente legado fotográfico de negativos originales, perfectamente catalogados y conservados, nos obliga —contextualizada previamente la historia y evolución de la fotografía aérea y presentada la trayectoria de la empresa— a reflexionar sobre la trascendencia de un archivo privado único que ha de ser conocido, reconocido y preservado puesto que de hecho constituye algo así como el álbum de familia de la memoria visual extensiva del paisaje español del siglo XX.
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				Apunte histórico y técnico sobre fotografía aérea

			

		

		
			
				Se atribuye a un oficial británico, el capitán Tardivo, el primer registro aéreo desde un avión, en 1913. Véase: Antonio E. Cheli, Introducción a la fotogrametría y su evolución (La Plata: Hespérides, 2011).
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				El fotógrafo pictorialista José Ortiz Echagüe estuvo destinado en Marruecos en 1909 en la unidad de Globos Aerostáticos y realizó sus primeras fotografías aéreas. 

				Véase: Tito Ferreira y Alberto Anaut (eds.), Ortiz Echagüe (Madrid: TF Editores, La Fábrica, 1998).
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				Para una síntesis de la historia de la fotografía aérea en España véase: Felipe Fernández García, “Fotografía aérea histórica e historia de la fotografía aérea en España”, Ería. Revista de Geografía 98 (2015): 217-240.

			

		

		
			
				8

			

		

		
			
				Véase: Cecilia Marcos Martín, “Satélites meteorológicos”, en Física del Caos en la Predicción Meteorológica, ed. Agencia Estatal de Meteorología (2018). https://doi.org/10.31978/014-18-009-X.07
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				Véase: Adriana Ferreyra, “La observación de la tierra desde el espacio. Imágenes satelitales: un recurso disponible”, Tecnología Agropecuaria 10 (31): 57–61.
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				Sobre los usos catastrales de la fotografía aérea véase: Juan Pro Ruíz, Estado, geometría y propiedad: los orígenes del catastro en España, 1715-1941 (Madrid: Ministerio Economía Hacienda, 1992). 
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				En 1858, Gaspard Félix Tournachon (Nadar), tomó la que se cree que es la primera fotografía desde un globo y dos años más tarde James Wallace Black repitió la experiencia en Boston marcando así el inicio de este particular subgénero fotográfico que, aún hoy, reclama para sí un mayor y específico reconocimiento disciplinar. 

				Dos décadas más tarde Edmund Bouglas Archiblad y Arthur Batut, en 1882 y 1888 respectivamente, empezaron a utilizar cometas para fotografiar desde el aire, lográndose las primeras imágenes meritorias en 1906, cuando George Raymond Lawrence utilizó 17 cometas para elevar una cámara de gran formato y fotografiar las ruinas del terremoto de San Francisco. 

				La utilización de palomas mensajeras o de cohetes de aire comprimido —Alfred Nobel en 1897 y Albert Maul en 1906— fueron otras experiencias previas al empleo definitivo de aviones para fotografiar desde el aire,4 particularmente gracias al impulso de los avances ópticos y tecnológicos derivados de su empleo como herramienta de estrategia militar durante las dos guerras mundiales.

				El último hito de esta singladura sería el lanzamiento en 1960 por parte de Estados Unidos del TIROS 1, el primer satélite meteorológico desde el que se obtuvo una fotografía.5 A partir de ese momento, los sucesivos satélites puestos en órbita (Landsat, Sentinel, etc.), empezaron a obtener imágenes terrestres para monitorizar y cartografiar visualmente los cambios de la superficie terrestre.6

				En España, el punto de partida de la fotografía aérea sería la creación de la Aerostación Militar en 1884, arrancando su actividad de forma efectiva en 1889 cuando el primer aerostato impulsado por hidrógeno y amarrado mediate un cable de 500 metros despegó de la Casa de Campo de Madrid. Las primeras actividades de fotografía aérea emplearon el globo-cometa como herramienta y metodología, adquirida tras la formación del personal militar en Europa. 

				Además de las vinculadas a actividades militares, también se llevaron a cabo ascensiones civiles, como la realizada por un redactor del periódico ABC desde los Jardines del Buen Retiro en 1889. La utilización de la fotografía aérea en contextos militares se intensificó en 1909, cuando una unidad aerostática militar se envió a Marruecos para el reconocimiento de zonas topográficamente accidentadas.7 Sin embargo, las labores fotogramétricas con globos resultaron ser complicadas y poco efectivas y se abandonaron con el uso definitivo de la aviación.8

				El Servicio de Aeronáutica Militar español se estableció en 1913, marcándose así el comienzo de los vuelos sistemáticos de reconocimiento fotográfico en España. Desde 1915, se realizaron fotografías verticales y oblicuas en distintas partes del país por parte del Ejército del Aire siendo esta una herramienta decisiva dos décadas más tarde durante los años de la Guerra Civil. Antes, en 1923, la fotografía aérea se había empezado a utilizar con fines catastrales,9 pero esta práctica no se consolidó legalmente hasta 1952. 
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				Véase: Felipe Fernández García, “Las primeras aplicaciones civiles de la fotografía aérea en España. 1: El Catastro y las Confederaciones Hidrográficas”, Ería. Revista Geográfica 46 (1998): 117-130.
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				Wilbur Wright realizó la primera fotografía desde una avioneta sobre la localidad italiana de Centocelli en 1909, lo que posibilitó la realización posterior de ese primer mapa territorial. Véase: Antonio E. Cheli, Introducción a la fotogrametría y su evolución (La Plata: Hespérides, 2011).
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				Véase: José Antonio Vera y Enrique Lorenzo, El Vuelo Americano de 1956 en la cuenca del Segura (Murcia: Confederación Hidrográfica del Segura, Oficina de Planificación Hidrológica, 2011).

			

		

		
			
				11

			

		

		
			
				Durante la década de 1950, la gran demanda de trabajo en este ámbito propició la creación de varias empresas especializadas: la Compañía Española de Trabajos Fotogramétricos Aéreos (CETFA) —pionera en la fotografía aérea vertical y en la realización de trabajos fotogramétricos para fines catastrales fundada por Julio Ruiz de Alda10—, Trabajos Aéreos y Fotogramétricos (TAF) en 1953, Paisajes Españoles en 1957 y Trabajos Aéreos S.A. (TASA) en 1959.

				Pero España había sido ya fotografiada desde el aire por parte del ejército alemán entre 1940 y 1944 y posteriormente, en 1943, por los ingleses (Royal Air Force) y americanos (Army Map Service), responsables estos últimos del trabajo más exhaustivo de fotografía aérea del territorio español dando lugar a los llamados “vuelos americanos” de la serie A (1945-1946) y, principalmente, de la serie B (1956-1957), sobrevolando todo el territorio peninsular a 5.000 metros.11 

				A finales de los años 70, se fundó la empresa privada AZIMUT. Otras empresas relevantes del sector serían Fotografía y Propaganda Aérea (FYPA) (Fig.2), FOAT, F3, TAVISA, Escair, Foto Asturias y Tempus Air. Estas compañías contribuyeron significativamente al desarrollo y la expansión de la fotografía aérea en España, tanto para fines militares como civiles.

			

		

		
			
				En atención a los aspectos técnicos, la fotogrametría se comenzó a aplicar en levantamientos cartográficos en la década de 1870 mediante el fototeodolito, una cámara fotográfica de placas con goniómetro para la orientación. El francés Aimé Laussedat desarrolló los conceptos básicos para la realización de planos mediante fotografías entre 1849 y 1851. En 1909, Italia produjo el primer mapa a partir de fotografías aéreas, marcando el inicio de la fotogrametría aérea.12

				Esta disciplina fotográfica, un subgénero como tal, ha evolucionado en paralelo al avance de las cámaras empleadas. Inicialmente, las imágenes se tomaban desde el costado del avión, pero luego se instalaron en el fuselaje. 

			

		

		
			
				Figura 2. Fotografía aérea de la Feria Nacional del Campo (Francisco Cabrero y Jaime Ruiz), Madrid, realizada por el servicio de Fotografía y Propaganda Aérea (FYPA) en 1948. 

				© Archivo General de la Universidad de Navarra / Fondo Francisco Cabrero.
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				Véase: Manuel Blanco Pérez, “Fotografía aérea con tecnología drone. Tipología y aplicaciones”. Discursos Fotográficos 16 (29): 76-101. https://doi.org/10.5433/1984-7939.2020v16n29p76 y Karl Kullmann, “High Fidelity: Drone Mapping Fills a Missing Link in Site Representation”, Landscape Architecture Magazine 107 (5) (2017) https://escholarship.org/uc/item/0zf444fk

				(Última consulta junio 2024)
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				Para ahondar en estos aspectos técnicos y su aplicabilidad en el planeamiento urbano véase: Tanis Hinchcliffe, “The Synoptic View: Aerial Photographs and Twentieth-Century Planning” en Camera Constructs: Photography, Architecture and the Modern City (Londres: Routledge, 2012), 135-146.
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				Las fotografías aéreas verticales ofrecen una vista en planta sin perspectiva, útil para cartografía, mientras que las oblicuas muestran las tres dimensiones y se utilizan para contextualizar objetos y dar profundidad. Las sombras son un factor crucial en las fotografías oblicuas, ya que afectan la percepción de la profundidad. La calidad y definición efectiva de las fotografías aéreas dependen en suma del propósito, la escala y el área a fotografiar.13 (Fig.3)

			

		

		
			
				Al igual que ocurre con otros tantos ámbitos disciplinares, la fotografía aérea convencional ha terminado por desdibujar en las últimas décadas su naturaleza y utilidad, en este caso debido por un lado al referido empleo de las imágenes satelitales pero también, en una escala más próxima, a la irrupción ahora ya definitiva de las aeronaves tripuladas por control remoto, conocidas coloquialmente como drones, y que además de tener otras tantas aplicaciones en el ámbito bélico o en sectores como la agricultura, la seguridad o la prevención de incendios son por ejemplo especialmente útiles para obtener cartografías visuales mucho más precisas que las aportadas por los satélites o para el levantamiento fotogramétrico de edificios y la obtención instantánea de modelos 3D.14

				Terminamos este repaso sintético a la naturaleza identitaria de la fotografía aérea con una referencia a su derivada artística y creativa, como pudo impulsar en su origen, por ejemplo, el novelista y aviador Antoine de Saint-Exupéry. La mirada al paisaje territorial desde el aire ha suscitado en artistas como Alex S. Maclean, Olivo Barvieri o J. Henry Fair un singular imaginario de naturaleza abstracta que interpreta el terreno superficial —natural o antropizado— como un lienzo depositario de un discurso reflexivo sobre la transformación de los ecosistemas y el impacto de la acción humana sobre el medioambiente. 

				Este interés encuentra también ecos implícitos dentro del ingente legado de Paisajes Españoles, cuyo archivo albergaría de esta manera un singular potencial interpretativo. (Fig.3)
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				Figura 3 (Izq). Fotografía cenital del territorio que se abre a una lectura abstracta o plástica de la mirada aérea. Castellón de Rugat, 1978. 

				© Paisajes Españoles, S.A.

				Figura 3 (Drcha). Fotografía aérea del Poblado de Alcántara, Cáceres, 1962. 

				© Paisajes Españoles, S.A.
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				Manuel Palazón pilotó hasta 2001, cumplidos los 75 años, y falleció en 2014. Su mujer Conchita obtuvo también el título de piloto con 48 años, en 1984, y dos de sus cuatro hijos también se titularon como pilotos. Su hija Natalia es la actual gerente de la empresa.
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				Entre otros modelos se emplearon las aeronaves D-140 Mousquetaire, Robin 1180 Aiglon y Cessna 206D Stationair.
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				Obtenido el título de piloto entre Santander y Madrid, los hermanos jienenses José y Manuel García Palazón canalizaron su pasión por la fotografía aérea alquilando una avioneta y fundando en 1957 la compañía Paisajes Españoles con una inversión inicial de un millón de pesetas. El fallecimiento en accidente aéreo de José Palazón a los 33 años es sintomático de la magnitud y las dificultades propias de esta aventura, pero también del tesón y la ambición de este proyecto familiar.15 

				Manuel Palazón comenzó volando solo, pilotando la avioneta y fotografiando, una tarea sin duda compleja y arriesgada. El crecimiento de la empresa les permitió contar pronto con un fotógrafo en cada vuelo a quienes Manuel supo transmitir su impronta de autor. (Fig.4)

			

		

		
			
				Los vuelos partían de la base aérea de Cuatro Vientos y eran meticulosamente preparados, describiendo el trayecto de la avioneta, los motivos a fotografiar, la cantidad de imágenes requeridas y los ángulos específicos de las tomas. Paisajes Españoles logró establecer un proceso eficiente para maximizar la rentabilidad de cada vuelo. La empresa fue contando con varios equipos de vuelo y una notable flota de aviones adaptados para la fotografía aérea.16

				En los primeros años de su trayectoria, el personal de Paisajes Españoles tuvo que formarse asistiendo a ferias como Photokina en Colonia (Alemania) y aprendiendo a utilizar las primeras cámaras disponibles en el mercado, vinculadas principalmente al uso militar. 

				Así, empezaron trabajando con las cámaras Fairchild F56 y Wild RC8 y RC10, que pesaban más de 10 kilos y empleaban películas de gran formato (20x20cm y 23x23cm respectivamente) propicias para la alta definición que exigían las fotografías realizadas desde el aire. Más adelante fueron utilizando otras cámaras de menor peso y complejidad de uso que empleaban a su vez negativos más convencionales (13x13, 9x12 o 6x7cm).

			

		

		
			
				Paisajes Españoles, miradas de altura

			

		

		
			
				Figura 4. Manuel García Palazón con su avioneta Jodel, c1957. 

				© Paisajes Españoles, S.A.
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				En los primeros años, la obtención de las fotografías oblicuas era un proceso complejo y laborioso ya que implicaba por un lado la pericia acrobática del piloto inclinando la avioneta para que no apareciese el ala y también del fotógrafo, abriendo la ventanilla y sacando parte del cuerpo fuera parasacando parte del cuerpo fuera para, en segundos, encuadrar nivelando el horizonte, enfocar y disparar. 

				Posteriormente, el personal de Paisajes Españoles se encargaba de procesar y positivar los negativos en su propio laboratorio. La empresa contaba con su propio equipo de técnicos para mantener y reparar las cámaras y los equipos de laboratorio, lo que garantizaba un funcionamiento óptimo y prolongado de todo el instrumental. (Fig.5)

			

		

		
			
				El crecimiento de Paisajes Españoles se debió en parte a una importante labor de marketing y publicidad, con acciones que iban desde su participación en ferias y exposiciones a otras más prosaicas como contar con la complicidad de los carteros de los pequeños municipios que actuaban como agentes e intermediarios en la venta de fotografías aéreas de esos núcleos. No era inusual que estas imágenes ocuparan las paredes de ayuntamientos, restaurantes de carretera y viviendas, patrimonializando para la cultura popular el imaginario aéreo tanto del legado histórico monumental como del desarrollo urbanístico de la España franquista.

				En los mejores años de la empresa, Paisajes Españoles llegó a contar con 70 trabajadores, 8 aviones y 11 delegaciones en diversas ciudades españolas, un liderazgo conseguido gracias a contar con importantes clientes públicos, pero también con infinidad de clientes privados empresariales o particulares: ingenieros, promotores, arquitectos, geógrafos o topógrafos. 

				La especialización de la empresa en fotografía oblicua facilitó este crecimiento empresarial, ya que muchos clientes solicitaban sus servicios para, por ejemplo, el seguimiento de obras civiles y arquitectónicas, la documentación patrimonial con fines turísticos, la publicidad, etc. (Fig.6)

			

		

		
			
				Figura 6. Publicidad en prensa de Paisajes Españoles. 

				© Paisajes Españoles, S.A.

			

		

		
			
				Figura 5. Sección de ampliaciones del laboratorio de Paisajes Españoles. 

				© Paisajes Españoles, S.A.
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				La generación de un archivo único

			

		

		
			
				A partir de los años 90 llegó sin embargo el momento del declive empresarial debido al descenso gradual del volumen de copias, propiciado por la comercialización de fotocopiadoras y escáneres y por la reproducción ilegal de imágenes digitalizadas, diseminadas de forma descontrolada con la llegada de internet. La aparición de Google Maps en 2005 o la crisis inmobiliaria de 2008 fueron otros hechos que frenaron significativamente el número de encargos. 

				Finalmente, los drones y al aumento de la regulación específica en materia aeronáutica que limitaba la libertad de este tipo de vuelos acabó con el modelo de negocio de fotografía aérea con avionetas. Todo ello afectó negativamente a la facturación de la empresa procediéndose al cierre gradual del laboratorio tradicional y a la necesidad de reinventar el negocio, focalizado hoy en día en la venta de copias digitalizadas de archivo con fines comerciales o periciales y a la realización de reportajes aéreos de fotografía y video con drones.

			

		

		
			
				Tras una rigurosa y metódica planificación previa, concluido el vuelo y la obtención de las fotografías, comenzaba en el laboratorio de la empresa un intenso proceso para revelar los negativos, generar los contactos en papel y proceder al positivado de las fotografías seleccionadas por el cliente mediante ampliaciones o montajes, si fuera el caso. Culminado así el encargo, la clave para la empresa fue y sigue siendo la gestión de esa ingente documentación visual que se fue generando con el tiempo, clasificando y preservando los negativos para futuros usos y necesidades no solo del mismo cliente sino en atención a posibles necesidades temáticas de otros eventuales encargos derivados de la transversalidad de los contenidos que subyacen en ese vasto patrimonio visual.

				Desde la primera etapa de la empresa, el archivo se alojó en la sede actual de Paisajes Españoles, ubicada en la calle Marqués de Monteagudo de Madrid. Para garantizar su conservación óptima, de acuerdo con los estándares propios del material fotosensible, los negativos se conservan en una cámara estanca e ignífuga. (Fig.7)

			

		

		
			
				Figura 7. Imagen del archivo de negativos de Paisajes Españoles. 

				© Paisajes Españoles, S.A.
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				M. Christine Boyer, “Aviation and the Aerial View: Le Corbusier’s Spatial Transformations in the 1930s and 1940s”, Diacritics 33, 3/4 (2003): 93-116. Disponible en https://www.jstor.org/stable/3805806

				(Última consulta junio 2024)
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				Le Corbusier, Aircraft (London: Studio Publications, 1935), 96.
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				Véase: Eduardo Delgado (ed.), Imagen y memoria. Fondos del archivo fotográfico del Instituto Nacional de Colonización 1939-1973 (Madrid: Ministerio de Agricultura, Alimentación y Medio Ambiente, 2013).
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				Como ocurre con el caso de la Manga del Mar Menor que se ilustra en la Figura 1 de este texto, se podrían extraer del archivo de Paisajes Españoles infinidad de dialécticas visuales que comparan los estadios originales y masificados de muchas ciudades españolas. Véase: “Playas de ayer y de hoy”, Quo 70 (julio 2001): 28-35.
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				Los negativos se almacenaban en sobres individuales, lo que implicaba que un mismo reportaje fotográfico podía llegar a contener numerosos sobres en los que se apuntaba la información relevante de los mismos: el número de negativo, el objeto fotografiado, la localidad y el cliente asociado. En los primeros años también se guardaba una copia impresa de la imagen, el contacto, para facilitar la consulta en el archivo sin tener que manipular el original. Sin embargo, muchas de estas copias han sido digitalizadas o enviadas a los clientes, lo que ha contribuido a liberar espacio en el archivo y a mejorar la gestión de su conservación. Por razones presupuestarias y por la magnitud de la tarea, la mayoría de los cerca de 1.310.000 negativos que conserva el archivo de Paisajes Españoles aún no han sido digitalizados. 

			

		

		
			
				La vista de pájaro. El ojo ve ahora en sustancia lo que la mente antes podía concebir únicamente de forma subjetiva.17 

				Así se expresa Le Corbusier en 1935, maravillado por el potencial tanto del avión como máquina eficiente y funcional como por la nueva visión aérea que le permitía entender el territorio para esbozar sus nuevas teorías de planeamiento urbano.18 En otras palabras, la concepción y el desarrollo de la arquitectura moderna y contemporánea se han soportado en parte desde el entendimiento de la lectura territorial en un sentido amplio que requiere de esta mirada aérea para analizar, interpretar y transformar el paisaje construido.

				Más allá del valor documental y testimonial tan propio de la condición notarial de lo fotográfico y que permite entre otras cosas la lectura temporal comparada de toda acción transformadora,19 aludimos al hecho de que ciertas arquitecturas y especialmente determinadas intervenciones urbanísticas sólo se pueden valorar desde su representación aérea. Es significativo, por citar un ejemplo inequívoco, que el valor que para la historia de la modernidad y la crítica arquitectónica han tenido los poblados de colonización en España, se sustenta en gran medida sobre la lectura interpretativa de sus fotografías aéreas, el único sistema de representación que es capaz de leer la estrategia de planificación morfológica y territorial de estas implantaciones ex novo sobre el territorio.20 (Fig.8)

			

		

		
			
				El archivo de Paisajes Españoles como referente documental para la arquitectura y el urbanismo

			

		

		
			
				Figura 8. Fotografía aérea del poblado de colonización de Cañada de Agra (José Luis Fernández del Amo), Albacete, 1962. 

				© Paisajes Españoles, S.A.
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				Sobre el alcance y el valor de las fotografías de maquetas arquitectónicas véase: Iñaki Bergera (ed.), Cámara y modelo. Fotografía de maquetas de arquitectura en España 1925-1970 (Madrid: La Fábrica, 2016).
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				La trascendencia de un archivo y otras conclusiones

			

		

		
			
				De la misma forma, las grandes actuaciones urbanísticas del desarrollismo español de los años 60 y 70 solo pueden ser interpretadas de forma topográfica y casi planimétrica mediante su lectura aérea, aquella que permite una comprensión completa del trazado y articulación de la trama urbana y el valor de la edificación. Igualmente, el archivo de Paisajes Españoles esconde imágenes aéreas de importantes proyectos que bien sea por su singularidad objetual y volumétrica (estadios de fútbol, estaciones de transporte, iglesias, etc.) o por la concepción funcionalista de su trazado tan propia del movimiento moderno (hospitales, colegios, fábricas, etc.), deberían ser fundamentales para la labor investigadora en el ámbito de la arquitectura. (Fig.9)

			

		

		
			
				En esta interpretación cruzada entre sistemas de representación arquitectónicos, las fotografías aéreas vendrían a corroborar lo que las maquetas de arquitectura o urbanismo pretendían anticipar, en sí mismas, pero especialmente a través de sus fotografías. La maqueta se maneja, se controla y se domina, dispuesta siempre a ser fotografiada espacialmente como objeto tridimensional que es. 

				Desde el aire, un edificio o un desarrollo urbano devienen de alguna manera y a efectos de su representación visual, en una suerte de maqueta a escala real que, ahora sí, y gracias a las diferentes perspectivas y puntos de vista que se pueden lograr desde una aeronave, puede emular ese deseo de sintetizar la esencia de un proyecto con una intensidad similar pero ahora bañada del aura de lo real a la que aspiraban las fotografías de las maquetas.21

			

		

		
			
				Google, a través de sus aplicaciones Earth o Maps combinada con Street View, es la constatación fáctica y metafórica de ese universo de imágenes en el que habitamos llegando a constituir una suerte de universo paralelo, un metaverso de lo real. 

			

		

		
			
				Figura 9. Fotografía aérea del Convento y Teologado de los Padres Dominicos (Miguel Fisac), 1959. 

				© Paisajes Españoles, S.A.
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				Juan Carlos Lozano López, “¿Qué hacemos con tantas fotos?”, Artigrama 27 (2012): 17-23.
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				La memoria sería seguramente uno de los pilares que justifican la importancia de los archivos fotográficos. 

				Véase: Publio López Mondéjar, La fotografía como fuente de memoria (Madrid: Lunwerg, 2008).
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				Juan Miguel Sánchez Vigil, “La fotografía: patrimonio e investigación”, Artigrama 27 (2012): 25-35.
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				Es significativo que este archivo no se incluya en un trabajo académico que tenía como objetivo el estudio de los archivos depositarios de fotografías de arquitectura en Madrid. Véase: Beatriz Gutiérrez Miguéliz, “Fotografías de arquitectura. Análisis de los archivos y colecciones de Madrid”, Tesis doctoral, Universidad Politécnica de Madrid, 2017. https://doi.org/10.20868/UPM.thesis.48280
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				Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio Histórico Español, el Plan Nacional de Conservación del Patrimonio Fotográfico (2015) y, recientemente, la creación del Centro Nacional de Fotografía (RD 670/2023) que está llamado a ser un catalizador en defensa de la fotografía, incluyendo la conservación, protección y divulgación de sus archivos.
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				La cartografía satelital es una herramienta tan potente como desbordante o inaprensible que conceptualmente se puede evaluar con los mismos parámetros críticos con los que interpretamos la cultura visual contemporánea, también en relación con el cuestionamiento de la veracidad de lo representado. 

				En los albores ya imparables de la irrupción de la Inteligencia Artificial aplicada a la generación de imágenes, la existencia de las fuentes históricas de documentación geográfica y topográfica con originales en formato analógico —remitiendo por tanto a la condición de veracidad—, nos reconcilian con la realidad en la medida que remiten al hecho mismo del acto fotográfico, al “esto ha sido”, al acta notarial de los vectores espacio temporales aplicados al territorio. La mirada desde el aire, al no corresponderse con la mirada humana a ras de tierra, se adorna de un sentido trascendente. 

				Es necesario y urgente, por tanto, poner el énfasis en conservar el legado de la capa de la historia, la huella de la memoria22 territorial depositada de manera paradigmática y en el contexto de la España contemporánea en el archivo de Paisajes Españoles, puesto que en esos negativos se atesora casi de forma exclusiva la transformación de un país durante las décadas más intensas del cambio de modelo productivo —del campo a la ciudad, de la agricultura a la industria— plasmado en el crecimiento de las grandes ciudades y el abandono progresivo del campo o la irrupción o la aparición del turismo de masas de consumo interno y externo que transformó completamente el litoral español.

				Estas fotografías aéreas son por tanto y en sí mismas un conjunto patrimonial de primer orden. Por fortuna, tal y como relataba Sánchez Vigil,23 España ha creado un importante número de centros específicos para la conservación fotográfica y museos, fundaciones, institutos y bibliotecas han puesto en marcha la adquisición de colecciones y legados. A pesar de que el patrimonio fotográfico está protegido por ley y ha sido y está siendo objeto de atención por parte de los respectivos gobiernos,24 ciertamente hay también archivos que pueden perderse o de hecho se han perdido por el desinterés de sus propietarios o por la falta de sensibilidad de las instituciones. 

				“¿Qué hacemos con tantas fotos?”,25 sería la pregunta urgente que debemos reformular constantemente, puesto que, como ocurre con el caso del archivo de Paisajes Españoles, la tarea tendría que ver en primer lugar con los aspectos básicos de conservación material y física de la documentación pero también con su catalogación, etiquetado y digitalización para que sea un archivo vivo, es decir, accesible y útil. Los archivos son cajas de la memoria, pero han de ser cajas abiertas para que sean fuentes primarias de investigación.

				En el caso de Paisajes Españoles, cuyo archivo ha de ser indiscutiblemente incluido entre las fuentes documentales fundamentales para el estudio de la arquitectura y el urbanismo modernos en España,26 el problema y la solución tendría que ver con la institucionalización de un archivo privado y familiar que debería ser adquirido por un organismo público que pudiera garantizar su conservación en el largo plazo y la accesibilidad y difusión de su vasto contenido para un público más amplio. 
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				Iñaki Bergera | Rosa Martín Escartín. Paisajes Españoles. El archivo de la imagen aérea de la transformación moderna, pp. 30-42
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				John Berger, Para entender la fotografía (Barcelona: Gustavo Gili, 2015), 72,75. Esa misma preocupación por el archivo fotográfico como garante de la memoria la comparte el filósofo Derrida. Véase: Jacques Derrida, Copy, Archive, Signature: A Conversation on Photography (California: Stanford University Press, 2010).
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				El imaginario de Paisajes Españoles captura la evolución de España durante los últimos casi 70 años y representa un recurso invaluable para la investigación y preservación del patrimonio histórico, monumental y cultural de España. A pesar de los avances tecnológicos, Paisajes Españoles sigue gestionando este tesoro de negativos —un potente banco de imágenes— con cuidado y dedicación. (Fig.10) 

			

		

		
			
				Su potencial para proporcionar nuevas perspectivas sobre la historia, la arquitectura, el urbanismo o la geografía lo convierte en un recurso valioso que merece ser explorado y valorado por generaciones venideras en aras a la conservación de lo realmente sustancial, como dice Berger, que no es otra cosa que la memoria: 

				¿Qué hacía las veces de la fotografía antes de la invención de la cámara fotográfica? […] La respuesta más reveladora sería: la memoria. […] La memoria entraña un acto de redención. Lo que se recuerda ha sido salvado de la nada. Lo que se olvida ha quedado abandonado.27

			

		

		
			
				Figura 10. Detalle del archivo de negativos originales de Paisajes Españoles. 

				© Fotografía de los autores.
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				Se presentan los resultados preliminares del trabajo de catalogación de la colección Nuestras Arquitectas del Archivo de la Sociedad Central de Arquitectos de Argentina. Se trata de 78 carpetas de correspondencia de las socias con la entidad que incluyen casi 800 piezas datadas entre 1922 y 1974: fichas de inscripción de las socias con datos y fotografías, currículums, recortes de periódicos, correspondencia de diferentes temáticas (pago de cuotas, a participación en eventos y congresos de la especialidad, invitaciones a reuniones o comisiones técnicas con instituciones gubernamentales). 

				El objetivo principal del proyecto es el de poner en valor el fondo y hacerlo accesible para visibilizar las primeras arquitectas argentinas. El tratamiento de colecciones con criterios archivísticos, cuyas descripciones sean accesibles mediante la web, permitirá poner a disposición del público en general y a quienes investigan los contenidos con la intención de ampliar el conocimiento sobre la historia de la profesión.

				Palabras clave: mujeres; SCA Argentina; arquitectas; archivo; género.

			

		

		
			
				Abstract 

			

		

		
			
				The preliminary results of the cataloguing work of the Nuestras Arquitectas collection of the Archive of the Central Society of Architects of Argentina are presented. It consists of 78 folders of correspondence between members and the organization, including almost 800 items dated between 1922 and 1974: members’ registration forms with data and photographs, resumes, newspaper clippings, correspondence on different topics (payment of dues, participation in events and congresses of the specialty, invitations to meetings or technical commissions with governmental institutions). 

				The main objective of the project is to enhance the value of the collection and make it accessible in order to make the first Argentine women architects visible. The treatment of collections with archival criteria, whose descriptions are accessible through the web, will make the contents available to the general public and to researchers, thus broadening knowledge about the history of the profession.
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				Los conceptos de “violencia del archivo” o el “silencio archivístico” refieren a que las historias se destruyen o a veces no llegan a ser enunciadas, con lo cual aparecen lagunas en las narrativas. Jacques Derrida1 observa que la etimología misma de la palabra archivo contiene la clave, ya que significa “casa del vencedor”, revelando su identidad vinculada al poder y la autoridad. El excluir (o incluir) datos en un archivo es un acto político. Esto explica por qué en una sociedad patriarcal, los datos que necesitamos han quedado fuera o han sido difuminados.

				Para Eric Ketelaar2 los documentos y los archivos pueden ser instrumentos de poder, pero, paradójicamente, los mismos documentos pueden convertirse en instrumentos de empoderamiento y liberación, salvación y libertad.3

				Nuestras Arquitectas en la SCA: huellas de las primeras profesionales argentinas es un proyecto ganador del concurso de subsidios Desempolvando Archivos 2023 financiado por la Fundación Bunge y Born y la Fundación Williams. Es llevado a cabo dentro del Programa GADU (Género, Arquitectura, Diseño y Urbanismo) del Instituto de la Espacialidad Humana.4 La convocatoria tuvo como objetivo el contribuir a que las instituciones encargadas de preservar fondos de archivo puedan organizar, describir y poner a disposición del público los acervos documentales que hacen a la historia argentina.

				El fondo Carpetas de correspondencia con la entidad del Archivo Histórico y Biblioteca de la Sociedad Central de Arquitectos (SCA) contiene documentos de archivo relevantes para comprender el desempeño de la profesión en Argentina y en particular de las mujeres arquitectas, prácticamente desconocidas. 

				Estos documentos de archivo son la evidencia de su trayectoria, biografía, contexto de época y fuente de información para la investigación. Un relevamiento preliminar de las carpetas de las socias devela por ejemplo en las cartas a la entidad las dificultades para desempeñar la profesión al carecer de los mis-mis derechos y oportunidades que sus colegas masculinos. O en otros casos, dan cuenta de una gran cantidad de recorridos profesionales desconocidos. La Colección Nuestras Arquitectas plantea organizar y describir las carpetas de las primeras socias SCA en el marco de una política de género institucional.

				El objetivo principal del proyecto es el de poner en valor el fondo Carpetas de Correspondencia con la entidad y hacerlo accesible para visibilizar las primeras arquitectas argentinas. El tratamiento de colecciones con criterios archivísticos, cuyas descripciones sean accesibles mediante la web, permitirá poner a disposición del público y de quienes investigan los contenidos archivados.

				Para llevar a cabo estos objetivos se plantean cuatro acciones consistentes en:

				- Realizar un inventario somero del fondo, que incluya diagnóstico y descripción.

				- Reconocer a las arquitectas pioneras identificando y describiendo las unidades de conservación de las socias SCA.

			

		

		
			
				Integrantes del proyecto: Inés Moisset (CONICET), Carolina Quiroga (FADU-UBA), Rita Comando (presidenta SCA), Ricardo Gasalla (Archivo y Biblioteca SCA), Paola Zellner Bassett (International Archive of Women in Architecture, Virginia Tech).
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				Roxana Di Bello, “La presencia femenina en las aulas de la UBA: las primeras arquitectas”, en II Encuentro Nacional “La Universidad como Objeto de Investigación” (Buenos Aires: Centro de Estudios Avanzados (CEA)/Universidad de Buenos Aires, 1997); Ramón Gutiérrez, “Las primeras arquitectas”, Revista Sociedad Central de Arquitectos (1993): 176; Natalia Daldi; “Las primeras arquitectas. Logros académicos y género en la Revista de Arquitectura (1926-1947)”, en I Congreso Nacional e Internacional de Historia del Arte, Cultura y Sociedad (Mendoza: UNCuyo), 2015.
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				- Aplicar las normativas Directriz para la implementación de la NORMA ISAD-G. Archivo General de la Nación Argentina, creando un catálogo on-line.

				- Realizar acciones de comunicación a través de prensa escrita, radio, web y redes sociales.

				Desempolvar este fondo del archivo SCA desde una perspectiva de género, significa entender al patrimonio documental como una fuente de información capaz de revertir la histórica inequidad en arquitectura al visibilizar a sus socias, a través de una adecuada identificación, clasificación y descripción. Estas acciones brindarán datos de arquitectas que se graduaron y/o ejercieron en diversos lugares de Argentina.

			

		

		
			
				Nuestras arquitectas son parte central de la historia argentina que, sin embargo, fue contada en base a una ideología que ha priorizado la figura del arquitecto varón borrando a las mujeres como objeto y sujeto de conocimiento. Además, dicha historia focalizó la obra masculina de objetos icónicos construidos en las grandes ciudades como Buenos Aires, dejando por fuera otras trayectorias, los procesos adaptativos a contextos locales y, fundamentalmente, la posibilidad de construir un verdadero mapa federal que dé cuenta del alcance y profundidad que tiene la modernidad en nuestro territorio.

				Desde esta perspectiva de género, cambia también la cronología canónica. La escritora Victoria Ocampo fue sin dudas quien inició la modernidad argentina cuando en 1927 realizó su casa racionalista en la ciudad de Mar del Plata, con la ayuda de un constructor. Se inspiró en la villa en Hyères (Mallet Stevens, 1923-27) de Marie-Laure Bischoffsheim de Noailles, otra gran promotora del arte y la arquitectura moderna, que contenía diseños de Eileen Gray, Charlotte Perriand y Sonia Delaunay. Sin embargo, muchas publicaciones consideran su casa en Palermo de 1929 encargada a Alejandro Bustillo la primera obra moderna.

				Las mujeres siempre han participado de la construcción del hábitat, pero fue a partir de las luchas iniciadas en el siglo XIX por los movimientos feministas de la primera ola que lograron ingresar a una educación formal universitaria en arquitectura. En 1929, Filandia Pizzul se convirtió en la primera arquitecta argentina de la Universidad de Buenos Aires y otro gran número a partir de las primeras egresadas en escuelas nacionales —Córdoba 1937, Rosario 1938, Tucumán 1946— que ejercieron y participaron de asociaciones profesionales como la Sociedad Central de Arquitectos. Si bien existen trabajos al respecto, queda todavía mucho por investigar sobre el tema.5

				Al incorporar las mujeres a la historia, las periodizaciones habituales se modifican, no solo por la presencia de sus obras, sino también porque se debe tener en cuenta el contexto, las restricciones para actuar y los derechos por los que luchaban.6 En la primera mitad del siglo XX, las mujeres trabajaban en condiciones desfavorables, sin acceso a la educación y ni a los derechos civiles. El Código Civil de Vélez Sarsfield (1869) determinaba que las mujeres casadas no tenían derecho a educarse, comerciar, iniciar juicio o testimoniar sin el consentimiento del marido. 

			

		

		
			
				Inés Moisset, “Vacíos historiográficos. La ausencia de las mujeres en la historia de la arquitectura argentina”, en Actas XXXIV Jornadas de Investigación y XVI Encuentro Regional SI + Herramientas y procedimientos (Buenos Aires: FADU UBA, 2020).
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				Hacia 1921 los derechos civiles se amplían para aquellas solteras, divorciadas o viudas mayores de edad, pero no así para las casadas. El legado de las primeras arquitectas modernas fue construido en este marco, incluida la muy reconocida Casa sobre el Arroyo de Delfina Gálvez Bunge y Amancio Williams, los natatorios de Parque Patricios y Parque Chacabuco de María Luisa García Vouilloz, la Municipalidad de Concordia de Stella Genovese y Carlos Baldini Garay, por nombrar algunos ejemplos. 

				En 1951 las argentinas accedieron al sufragio y recién en 1968 se ampliaron los derechos civiles de las mujeres casadas y la potestad femenina para administrar los bienes producidos por ellas bajo el matrimonio. En este periodo encontramos ejemplos de la talla de los Panteones Subterráneos de Chacarita y Flores, de Ítala Fulvia Villa y el proyecto de la Biblioteca Nacional de Alicia Cazzaniga, Francisco Bullrich y Clorindo Testa.

				Ya en los años setenta se consolida la trayectoria de arquitectas como Carmen Córdova (coautora de obras como el Cementerio de Mar del Plata y el Colegio Argentino en la Ciudad Universitaria de Madrid), Mabel Lapacó (coautora de la Escuela Superior de Comercio Manuel Belgrano) y Débora di Veroli (autora de numerosos edificios en Mar del Plata y Buenos Aires).

				Re-pensar la arquitectura moderna en Argentina significa encontrarse de un modo permanente con las contribuciones que nuestras arquitectas han realizado en este proceso de cambio del pensamiento y praxis proyectual iniciado a partir de la década de los años treinta. Dejando atrás el vocabulario estilístico y las lógicas de composición académica, las arquitectas han proyectado ciudades, arquitecturas y objetos de diseño que introdujeron nuevos argumentos conceptuales —síntesis, abstracción, fluencia, transparencia— e innovaciones formales y técnicas que solaparon a los paisajes heredados las ideas de la modernidad.

				Entre las diversas iniciativas que llevamos a cabo en Nuestras Arquitectas7 para investigar y difundir la producción de las pioneras argentinas basadas en documentos de archivo mencionamos a ANA Archivo Nuestras Arquitectas. Repositorio digital colaborativo,8 los recorridos urbanos, talleres abiertos y cursos de capacitación a técnicos de instituciones,9 la Declaración como bien patrimonial de los Panteones Subterráneos del cementerio de Chacarita, obra de la arquitecta pionera Itala Fulvia Villa, y la producción de la publicación referida a obras de arquitectas en la ciudad de Buenos Aires.10 Este proyecto implica una profundización de las acciones desarrolladas y cuenta con asesoramiento del Archivo Internacional de Mujeres en Arquitectura (IAWA), reconocida institución en la temática con sede en Virginia Tech (EEUU).

			

		

		
			
				Fundada en Buenos Aires 1886, la Sociedad Central de Arquitectos es una de las entidades profesionales más antiguas de Argentina. Su creación formó parte del momento en que profesionales bregaron por mejorar el ejercicio y jerarquización de la profesión, los derechos laborales e intelectuales de su trabajo. A partir de la creación de las primeras Escuelas de Arquitectura en Buenos Aires (1910) y Córdoba (1927), antes integradas a ingeniería, arquitectura se convierte en una disciplina propia y comienzan a egresar profesionales locales. La SCA tuvo como asociados a una gran cantidad de arquitectos y arquitectas de todo el país.

			

		

		
			
				Nuestras Arquitectas creado por Inés Moisset y Carolina Quiroga en 2019 y lleva adelante acciones con redes locales e internacionales para visibilizar la obra de las mujeres en arquitectura. Véase: https://nuestrasarquitectas.wordpress.com

				(Última consulta junio 2024)
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				ANA Archivo Nuestras Arquitectas se encuentra disponible en https://nuestrasarquitectas.wordpress.com/category/ana_archivo-nuestras-arquitectas/

				(Última consulta junio 2024)
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				Inés Moisset y Carolina Quiroga, Nuestras Arquitectas. Buenos Aires 1, (Buenos Aires: Un día | una arquitecta, 2020).
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				Los proyectos han sido financiados por el Fondo Nacional de las Artes, la Universidad de Buenos Aires y el Programa de Mecenazgo del Ministerio de Cultura de la Ciudad Autónoma de Buenos Aires.
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				El Archivo y la Biblioteca se formalizaron en el estatuto de 1902 bajo la dirección del secretario, revisando el de 1901 para adquirir la personería jurídica. Aunque 1902 es la fecha legal, la Biblioteca prestaba servicios a sus asociados previamente. En 1904 se designó un bibliotecario para mejorar la organización y se empezaron a comprar libros y revistas. A lo largo de sus años de funcionamiento, la SCA preservó los documentos que testimonian sus actividades tales como Actas, Diario, Inventario y Balance, Registro de Asociados, Registro de Asistencia a Asamblea, Registro de concursos, actividades culturales y de formación.

				El fondo Carpetas de correspondencia con la entidad es el registro del intercambio de la institución con sus socios y socias, tanto quienes se graduaron en universidades de Argentina como aquellos y aquellas que revalidaron su título y/o ejercieron la profesión en Argentina. Está organizado en 888 carpetas tamaño oficio con el apellido y nombre y numeradas en orden correlativo de ingreso a la asociación. Dichas carpetas son los testimonios que evidencian el vínculo de las socias y socios con la institución —aspiración, ingreso, egreso—, la información sobre la actuación dentro de su estructura y otras entidades, las actividades profesionales o académicas vinculadas. Las fechas de los documentos que contiene el fondo pertenecen al período 1895-1974.

				El fondo forma parte del Archivo y Biblioteca SCA y se preservó el orden derivado de las funciones y organización de la institución en carpetas con nombre y numeración. Se encuentra catalogado utilizando el sistema de la biblioteca: 

				Título (M): Carpeta de correspondencia con la entidad; 

				Autor Personal (M): Villa, Ítala; 

				Ubicación (U): Carpeta nº 669 (nueva serie). 

				El acceso a la documentación es libre para consultas presenciales en la sala de la biblioteca de la SCA y para consultas digitales. Cada carpeta está listada en el Catálogo online.11 Las condiciones de reproducción no están sujetas a restricciones de orden legal y en el caso de reproducirse se solicita citar la fuente de procedencia.

				Hay algunos estudios sobre arquitectas basados en el fondo.12 Sin embargo, no existe información sobre el mismo ni un inventario somero de las carpetas anulando la posibilidad de saber quiénes fueron sus socias.

				Un relevamiento preliminar de las socias da cuenta de la existencia de casi 800 documentos organizados en 78 carpetas entre las que se encuentran Filandia Pizzul, primera arquitecta argentina, María Luisa García Vouilloz, tercera arquitecta argentina, Stella Genovese, séptima arquitecta argentina, Nélida Azpilicueta, primera arquitecta de Córdoba, Beatriz Penny Cánovas pionera de actuación en Mendoza, Emilia Levi, tercera arquitecta de Santa Fe, Carmen Pagés y Blanca Saad, pioneras de la Universidad Nacional de Tucumán. 

				Los documentos relevados pertenecen al período 1922-1974. La fecha de inicio de la colección corresponde a la unidad de conservación o Carpeta n° 322 (nueva serie) de Pope de Riddle, Theodate, primera socia mujer.

			

		

		
			
				Véase: https://www.bibliotecasca.org.ar/

				(Última consulta junio 2024)
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				Pueden mencionarse las biografías de Graciela Silvestri para el Diccionario de Arquitectura en la Argentina (Buenos Aires: Clarín, 2004) y trabajos como: Silvia Cirvini, Nosotros los arquitectos. Campo disciplinar y profesión en la Argentina moderna (Buenos Aires: Zeta, 2004); Soraya Jebai Quinta, “Itala Fulvia Villa: uma mulher na arquitetura moderna argentina (1913-1991)”, Tesis de Maestría (Universidade Federal da Integração Latino-Americana, 2016); Natalia Daldi, “La participación de las primeras arquitectas en la Revista de Arquitectura (Argentina, 1926-1947)”, AREA 24 (2018): 13-25.
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				Cecilia Kesman, “Theodate Pope Riddle (Effie Brooks Pope) 1867-1946”, Un día | una arquitecta, 2015. https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/21/theodate-pope-riddle-effie-brooks-pope-1867-1946/

				(Última consulta junio 2024)
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				Cada unidad de conservación es una carpeta tamaño Oficio que contiene diversos documentos de archivo: ficha de inscripción de las socias con datos y fotografías, currículums, recortes de periódicos, correspondencia de diferentes temáticas referidas al pago de cuotas, la participación en eventos y congresos de la especialidad, invitaciones a reuniones o comisiones técnicas con instituciones gubernamentales. Si bien el fondo ha sido preservado, aún requiere un adecuado tratamiento con criterios archivísticos accesibles al público y una difusión que permita su conocimiento y apreciación. Así, se estimularán nuevas investigaciones e interpretaciones sobre la arquitectura argentina, pero, especialmente sobre las arquitectas cuya trayectoria aún resulta poco explorada y, por ende, valorada.

			

		

		
			
				El proyecto se inició en septiembre de 2023 y se encuentra en desarrollo. Por lo tanto, presentaremos aquí algunos de los primeros resultados.

				Entre los documentos relevados se encuentra la designación de Theodate Pope Riddle13 (Salem, 1867 – Farmington, 1946) como miembro honorario de la Sociedad Central de Arquitectos el 4 de julio de 1922. De este modo ella se convierte en la primera mujer socia de la institución. Theodate fue una arquitecta pionera de Estados Unidos, la primera en obtener una licencia en Nueva York (1916). Fue autodidacta y recibió reconocimientos como el Premio Leoni W. Robinson del Architectural Club of New Haven en 1922 y Miembro del Instituto Americano de Arquitectos. En marzo de ese año se trasladó a Argentina junto a su esposo que se desempeñó como diplomático hasta 1925. Entre sus obras más reconocidas se encuentran la reconstrucción del edificio donde nació Theodore Roosevelt en Nueva York (1920-1922) y la escuela “Avon Old Farms” (1918-1929). (Fig.1)

			

		

		
			
				Hallazgos preliminares

			

		

		
			
				Figura 1. Designación de Theodate Pope Riddle como “socio honorario” (1922). © Archivo y Biblioteca Sociedad Central de Arquitectos, Fondo Carpetas de correspondencia con la entidad, Carpeta n° 322 (nueva serie).
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				Otra carpeta relevante por su contexto es la de Filandia Elisa Pizzul14 (1902-1987), primera arquitecta argentina, graduada en 1929. El acceso a la formación no fue fácil para las mujeres ya que se encontraron con una fuerte resistencia por parte de las instituciones para aceptarlas. Filandia ingresó en 1923, en la Escuela de arquitectura de la Universidad de Buenos Aires y se recibió, junto a 37 compañeros varones, cuando la carrera llevaba creada más de 50 años. Filandia, al igual que otras mujeres pioneras en la profesión, fue muy activa en la Sociedad Central de Arquitectos de la cual fue bibliotecaria entre 1934 y 1937. 

				En un currículum localizado en la Carpeta de Correspondencia n° 414 (nueva serie), se detalla que fue vocal en diversas subcomisiones: la de prensa (1931), la de organizar el Salón de Arquitectura (1932, 1933, 1935, 1936), la de organizar actos en celebración de los 50 años de la Sociedad (1935), la de propaganda (1936-37), la de recepciones y actos de camaradería (1938). También participó como Delegada de la institución en las reuniones del Círculo Argentino Pro-Paz (1931) y ante la V Conferencia de Aeronáutica (1937). La carpeta del archivo revela el intercambio de correspondencia tenido en cuestión de su rol como fiscal de listas de candidatos de las elecciones de miembros de jurados de concursos y miembros del comité de ética en la década del 40. Filandia Pizzul se retiró de la actividad profesional en 1960 y en 1966 fue reconocida como socia vitalicia de la SCA. (Fig.2)

			

		

		
			
				Ítala Fulvia Villa15 se graduó en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires en 1935 y formó parte del grupo Austral, un colectivo que ejerció gran influencia en la arquitectura moderna argentina. 

			

		

		
			
				Véase: Graciela Silvestri, “Filandia Pizzul”, Diccionario de Arquitectura en la Argentina (Buenos Aires: Clarín, 2004); Natalia Daldi, “Finlandia Pizzul”, Anales 49 (2019): 14-25; Zaida Muxí. “Filandia Pizzul 1902-1987”, Un día | Una arquitecta, 18 de marzo de 2019, https://undiaunaarquitecta4.wordpress.com/2019/03/18/filandia-pizzul-1902-1984/ (Última consulta junio 2024); Inés Moisset y Zaida Muxí, “Filandia Pizzul. Arquitecta y Bibliotecaria”, en La biblioteca habitada. Historias de la Biblioteca de la FADU-UBA (Buenos Aires: FADU UBA, 2023) 152-161.

			

		

		
			
				14

			

		

		
			
				Véase: Graciela Silvestri, “Itala Fulvia Villa”, en Diccionario de Arquitectura en la Argentina (Buenos Aires: Clarín, 2004); Inés Moisset, “Itala Fulvia Villa 1913-1991”, Un día | una arquitecta, 11 de mayo de 2015. 

				https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/11/itala-fulvia-villa-1913-1991/ (Última consulta junio 2024); Soraya Jebai Quinta, “Itala Fulvia Villa: uma mulher na arquitetura moderna argentina (1913-1991)”, Tesis de Maestría (Universidade Federal da Integração Latino-Americana, 2016).
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				Figura 2. Listado de cargos desempeñados por Filandia Pizzul en la Sociedad Central de Arquitectos. 

				© Archivo y Biblioteca Sociedad Central de Arquitectos, Fondo Carpetas de correspondencia con la entidad, Carpeta n° 414 (nueva serie).
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				El urbanismo fue uno de sus principales intereses. Esto se verifica en el contenido de la carpeta de correspondencia n° 669 (nueva serie) donde se encuentran diversos recortes de prensa, en los medios de difusión más importantes de la época que destacan su actuación en el proyecto para el Bañado de Flores y la propuesta del Parque del Sur (1946) que incluía un plan de viviendas que brindaría alojamiento para 38.450 personas, un centro olímpico y zonas de esparcimiento, además del reordenamiento de la red ferroviaria, de las arterias de tránsito pesado sobre terraplenes y vías para comunicación de automotores. Agregaba además una franja industrial a lo largo del Riachuelo, y proponía la excavación de tres lagos reguladores. (Fig.3) 

			

		

		
			
				También la correspondencia amplía sobre su labor como conferencista sobre estos temas y las asignaciones de la Sociedad Central para que asista como delegada a la comisión de Cementerios del Primer Congreso Argentino de Higiene de las Ciudades (1953). 

			

		

		
			
				Figura 3. Recorte de prensa relativo a la presentación del proyecto para el Bañado de Flores por Ítala Fulvia Villa. 

				© Archivo y Biblioteca Sociedad Central de Arquitectos, Fondo Carpetas de correspondencia con la entidad, Carpeta n° 669 (nueva serie).
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				Recordemos que Ítala Fulvia Villa, proyectó dos grandes intervenciones en los cementerios porteños: los panteones de Flores y Chacarita entre 1951 y 1958, ejemplos de excelencia de la arquitectura moderna argentina. 

				Otros datos a extraer son las direcciones donde habitaban las arquitectas. Así se pueden localizar en qué lugar del país estaban desarrollando su profesión. También aportan otras cuestiones. Por ejemplo, en la Carpeta n° 913 (nueva serie), Violeta Pouchkine, coautora con Ítala Fulvia Villa del edificio Arcos 2952 en Buenos Aires, brinda como su dirección el mismo edificio, lo que nos permite elaborar hipótesis sobre cómo surgió el encargo, tema no esclarecido por la historia de la arquitectura. Una carta membretada en la Carpeta n° 1631 nos permite encontrar otro equipo de arquitectas, el formado por María Alcira Rentería y Ester Amanda Volpe.

				Militante socialista y feminista, Stella Genovese16 (1909-?), egresó de la Universidad Nacional de Buenos Aires en 1936 a los 27 años. Fue la primera arquitecta argentina que ganó un concurso de proyectos y la primera que publicó libros. La Carpeta n° 754 (nueva serie) es la que contiene la mayor cantidad de documentos de toda la colección: 141 elementos que incluyen currículum vitae, participación en comisiones, recortes de prensa, cartas de renuncia, propuestas de cursos, etc. Stella Genovese, junto con Elisa Bachofen (primera ingeniera argentina) crearon el Curso para Constructoras de Obra, una experiencia inédita que funcionó en la editorial Hobby y en la Sociedad Central de Arquitectos. La institución proveía el espacio, pero el financiamiento provenía de las matrículas. El curso se organizaba en tres años de estudio y formaba en un oficio que operaba de intermediario entre arquitectos y obreros. La iniciativa llamó la atención de los medios y El Mundo Argentino le dedicó un reportaje fotográfico de tres páginas completas el 18 de agosto de 1943. En la carpeta encontramos estas piezas de prensa. (Fig.4) 

			

		

		
			
				Véase: Inés Moisset, “Itala Fulvia Villa 1913-1991”, Un día | una arquitecta, 11 de mayo de 2015. https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/11/itala-fulvia-villa-1913-1991/ (Última consulta junio 2024); Francisco Girelli, “Stella E. Genovese y las ‘Constructoras de Obra’. Una lucha por la igualdad de género en la historia de la arquitectura argentina (1930-1960)”, AREA 26, nº 1 (2020): 1-13.
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				Figura 4. Recorte de prensa sobre el curso para constructoras de obra dictado por Stella Genovese y Elisa Bachofen. 

				© Archivo y Biblioteca Sociedad Central de Arquitectos, Fondo Carpetas de correspondencia con la entidad, Carpeta n° 754 (nueva serie).
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				Stella Genovese no es mencionada en los libros de historia de la arquitectura argentina a pesar de su intensa labor y poco sabemos de su vida personal. Se desconoce la fecha de su fallecimiento. El intercambio epistolar de diciembre de 1966 que encontramos en su carpeta es la última noticia que tenemos de ella. 

				Los documentos que incluye la Carpeta n° 881 (nueva serie), correspondiente a la arquitecta pionera y primera agrimensora argentina, María Enriqueta Santos Méoli (1914-2004) permiten observar su extenso desempeño desde sus inicios como socia aspirante en 1935 hasta su designación como profesora titular por concurso de la cátedra de Especificación y Dirección de Obra de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires, en 1962, constituyéndose así en una de las primeras catedráticas del país. Dentro del contenido de la carpeta se destacan notas que mencionan el libro realizado por la arquitecta Retribución y previsión obreras, editado en 1944, la ficha de afiliación que contiene un retrato e indica cargo docente (1945) y la designación para actuar como representante ante el Instituto Argentino de la Vivienda (1956). (Fig.5)

			

		

		
			
				Figura 5. Ficha socia María Enriqueta Méoli. 

				© Archivo y Biblioteca Sociedad Central de Arquitectos, Fondo Carpetas de correspondencia con la entidad, Carpeta n° 881 (nueva serie).
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				Veáse: Roxana Di Bello, “La pre-sencia femenina en las aulas de la UBA: las primeras arquitectas”, en II Encuentro Nacional “La Universi-dad como Objeto de Investigación” (Buenos Aires: Centro de Estudios Avanzados (CEA)/Universidad de Buenos Aires, 1997)
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				María Alicia Anzorena, Carta de renuncia a SCA dirigida al Arq. R. Menéndez, 25 de septiembre de 1943, Archivo y Biblioteca Sociedad Central de Arquitectos, Fondo Carpetas de correspondencia con la entidad, Carpeta n° 866 (nueva serie), Buenos Aires.
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				A partir de la documentación hallada y catalogada también podemos detectar cuándo se comenzó a usar el término “arquitecta” en la correspondencia oficial. El primer documento donde aparece es una carta dirigida a Stella Genovese en 1937. A partir de allí, encontramos que gradualmente se generaliza y ya en 1940 la mayoría de la documentación hallada en la colección lo utiliza. Además, en los membretes de las cartas de ellas, también es usado, por ejemplo, en una nota de Nélida Azpilicueta de Cima (1909-1963) que data de 1939 incluida en la carpeta n° 803 (nueva serie).

				En el fondo Carpetas de correspondencias con la entidad existen además carpetas de socios masculinos que también pueden brindar datos sobre la trayectoria de las arquitectas. Tal es el caso de la Carpeta de Alejandro Christophersen (carpeta n°1), donde hallamos, en un discurso de 1940 que reseña la historia de la Sociedad Central de Arquitectos, la aparición de las arquitectas:

			

		

		
			
				María Alicia Anzorena (1915-2008) se graduó en 1939. Fue elegida por sus compañeros como representante en el consejo de la Escuela, que se negó a aceptarla porque era mujer y convocó nuevamente a elecciones. En 1937 ganó el concurso organizado por la Compañía Argentina de Electricidad. En entrevistas realizadas por Roxana Di Bello,17 María Alicia Anzorena manifestó haber recibido agravios por parte de sus compañeros luego de haber ganado el concurso. En 1938, junto a su socio Mario Roberto Álvarez, ganaron el concurso de las Termas de Pismanta. Ese mismo año Alicia viajó a Europa junto a sus compañeros y fue designa da corresponsal de la Revista de Arquitectura. 

				A pesar de sus inicios prometedores, en 1943, a solo 4 años de finalizar la carrera, presentó una nota de renuncia como socia de la SCA después de haber contraído matrimonio con Alberto Aguirre. Los motivos son congruentes con una realidad que afectaba a las mujeres de la época. Si bien habían accedido a la educación universal, las leyes les impedían ejercer y trabajar sin el permiso de sus esposos. El texto de la carta disponible en la Carpeta n° 866 es contundente: 

				Si en algún momento llegara a convencer al Sr. Aguirre que ser arquitecta no está reñido con ser ama de casa, estaré encantada en volver a ser socia de cualquier categoría.18 (Fig.6)

			

		

		
			
				Figura 6. Carta de renuncia de María Alicia Anzorena. 

				© Archivo y Biblioteca Sociedad Cen-tral de Arquitectos, Fondo Carpetas de correspondencia con la entidad, Carpeta n° 866 (nueva serie).

			

		

		
			
				VAD. 11 | Junio 2024 | ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198

			

		

		
			
				54

			

		

		
			
				Inés Moisset | Carolina Quiroga | Rita Comando. Archivadas: Colección Nuestras Arquitectas, Sociedad Central de Arquitectos, Argentina, pp. 44-58

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			
				Discurso del arquitecto Don Ale-jandro Christophersen con motivo de cumplirse en la fecha el cinquen-tenario como socio de la Sociedad Central de Arquitectos, 8 de julio de 1940, Archivo y Biblioteca Sociedad Central de Arquitectos, Fondo Carpetas de correspondencia con la entidad, Carpeta n° 1 (nueva serie), Buenos Aires.
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				Inés Moisset y Carolina Quiroga, “Caminando hacia la paridad de género”, Notas CPAU 49 (2021).
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				Un grupo de valerosas muchachas han estudiado en nuestras aulas, diplomadas hoy algunas y otras aspirando al diploma (...). Por ello tengo que concretarme a desearles a ellas los mismos que a mis colegas masculinos, del sexo feo como lo llaman y que no son tan feos como los pintan, todo el éxito que merecen aquellos que con sacrificios de toda índole llegan a conquistar el codiciado diploma en la carrera más llena de escollos y de dificultades, pero también las que nos brinda los mayores goces del espíritu.19

				Otro ejemplo es la Carpeta n° 1191 (nueva serie) del destacado arquitecto moderno Amancio Williams que contiene un curriculum vitae donde desglosa la coautoría de Delfina Gálvez Bunge20 y de Colette Boccara entre sus obras más relevantes, además de material de prensa.

				Para contextualizar la situación de estas arquitectas señalamos que se iniciaron en la vida laboral, sin poder acceder al sufragio. Durante la década del 30, solo el 4% de la matrícula eran mujeres en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires. Al concluir la década del 30 ya sumaban más de dos decenas las que ostentaban el título en Argentina. Desde entonces, la cantidad de mujeres estudiantes de la carrera ha crecido, alcanzando la paridad, con posterioridad a la vuelta de la democracia, siendo hoy más de la mitad de la población estudiantil.21

				Recuperar la trayectoria de las arquitectas significa reconocer que las mujeres tienen una historia propia. La perspectiva de género supone un cambio a nivel global, una nueva forma de mirar e interrogar a los documentos, reconociendo la producción de las mujeres, identificando protagonistas y relevando sus aportes. Significa también replantearnos conductas normalizadas en nuestra disciplina, habitualmente centrada en el héroe o el genio, que se dedica a proyectar y construir edificios. Resta mucho por hacer en esta tarea de concebir una historia de la arquitectura más inclusiva. (Fig.7)

			

		

		
			
				Véase: Zaida Muxí, “Delfina Gálvez Bunge de Williams 1913-2014”, Un día | una arquitecta, 12 de mayo de 2015. https://undiaunaarquitec-ta.wordpress.com/2015/05/12/delfina-galvez-bunge-de-wi-lliams-1913-2014/ (Última consul-ta junio 2024); Carolina Quiroga, “Delfina Gálvez Bunge y la Casa sobre el Arroyo en Mar del Plata: visibilizando el patrimonio de las arquitectas modernas”, Perspecti-vas: Revista Científica de la Univer-sidad de Belgrano 4, nº 3 (2021): 138-163.
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				Figura 7. Imagen de Delfina Gálvez Bunge, presentada como “esposa del artista” y no como socia, en recorte de prensa localizado en Carpeta de correspondencia de Amancio Williams. © Archivo y Biblioteca Sociedad Central de Arquitectos, Fondo Carpetas de correspondencia con la entidad, Carpeta n° 1191 (nueva serie).
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				Los archivos y los registros en muchas ocasiones han omitido o suprimido la participación de las mujeres. En otras, las obras han sido atribuidas a arquitectos varones. Construir un archivo con perspectiva de género significa generar herramientas capaces de revertir procesos de desigualdad contribuyendo a generar nuevos y más precisos relatos de la arquitectura y el urbanismo en Argentina.

				Para propender los cambios es necesaria una nueva epistemología con instrumentos de validación científica que justifiquen la necesidad de modificaciones. En ese sentido, Nuestras Arquitectas desarrolla un actividades basadas y fortalecidas en una construcción de conocimiento realizado por quienes integramos el equipo. Se articulan entonces procesos de redocumentación fomentadas desde el sistema científico tecnológico con acciones de visibilización de cara a la sociedad. Los hallazgos reportados desde un enfoque científico nos brindan insumos para las acciones de Archivismo / Arquitectivismo que llevamos adelante. Investigación y Activismo son dos ejes que se entrelazan para implementar cambios en la agenda pública. (Fig.8)
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				Figura 8. Recorridos por obras de arquitectas de Buenos Aires coordinados por Carolina Quiroga e Inés Moisset. 

				© Nuestras Arquitectas, 2022.
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				Resumen

			

		

		
			
				Las aportaciones de las mujeres en el ámbito de la arquitectura y urbanismo han estado siempre presentes, aunque desde la historiografía oficial hayan sido negadas y silenciadas tras una aparente neutralidad y universalidad en la construcción de los relatos históricos. Cuando se habla de las pioneras de la Comunidad Autónoma del País Vasco (CAPV) se hace referencia a arquitectas que nacieron en esta región de la península pero que, sin embargo, ni se formaron ni ejercieron la profesión en tierras vascas. 

				De aquí surge la duda: ¿quiénes fueron las verdaderas precursoras que participaron en la configuración de las ciudades en el País Vasco? ¿No se está ocultando una vez más la existencia de otras profesionales? Los fondos archivísticos y documentales, en particular los expedientes de obras, son fuentes de información fiable e imprescindible. 

				En este artículo, se revelarán los resultados obtenidos de esta búsqueda documental a través del recorrido por las obras de estas pioneras invisibilizadas. Se verá cómo emerge, la primera arquitecta María del Carmen Mostaza Martínez que inició su carrera profesional en Bilbao entre 1966 y 1968 y que, hasta el presente, ha permanecido oculta.

				Palabras clave: arquitectas invisibilizadas; pioneras; archivos históricos; País Vasco.

			

		

		
			
				Abstract

			

		

		
			
				The contributions of women in the field of architecture and urban planning have always been present, although they have been denied and silenced by official historiography behind an apparent neutrality and universality in the construction of historical accounts. When we speak of the pioneering women architects of the Autonomous Community of the Basque Country, reference is made to architects who were born in this region of the peninsula but who, nevertheless, neither trained nor practised their profession in the Basque Country. 

				This raises the question: who were the real forerunners who took part in the shaping of cities in the Basque Country, and are other women architects not being concealed once again? The archival and documentary collections, in particular the construction records, are reliable and essential sources of information. 

				This article will reveal the results of this documentary search through the works of these invisible pioneers. The first female architect, María del Carmen Mostaza Martínez, who began her professional career in Bilbao between 1966 and 1968 and who has remained hidden until the present day, will be seen to emerge.

				Key words: invisibilised women architects; pioneers; historical archives; Basque Country.
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				Veronica Benedet, Arquitectas (in)visibles en Euskadi. La problemática que esconde esta invisibilización (Vitoria-Gasteiz: Instituto vasco de la mujer, Emakunde, 2020), 12.
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				Desde su inicio en España, la arquitectura ha sido un campo enraizado en estratos sociales burgueses y clasistas, con una marcada presencia masculina, haciendo que la incorporación e integración de las mujeres a la vida laboral haya sido, incluso a día de hoy, una tarea difícil. Hasta la década de los treinta del pasado siglo, las mujeres habían quedado completamente excluidas. Fue Matilde Ucelay la primera en romper esta barrera en el Estado español obteniendo su título en 1936 por la Escuela Superior Técnica de Arquitectura de Madrid (ETSAM), aunque no se lo otorgaron oficialmente hasta 1946. Detrás de ella, se titularon otras mujeres como Margarita Mendizábal Aracama (1956) y Elena Arregui Cruz-López (1958), las primeras arquitectas nacidas en el País Vasco que consiguieron su licenciatura en aquella institución madrileña.1

				El aumento del alumnado femenino en las escuelas de arquitectura españolas será mucho más tardío, a mediados de la década de 1970. En el País Vasco, la apertura de la formación en la disciplina no llegó hasta 1977, lo que sería el inicio de la futura Escuela Técnica Superior de Arquitectura de San Sebastián (ETSASS). Como consecuencia de esto, el aumento del alumnado femenino se retrasó más de una década. Es importarte aclarar, que, en la Comunidad Foral de Navarra, la Escuela Técnica Superior de Arquitectura dependiente de la Universidad de Navarra se establece en 1964, favoreciendo y ampliando la enseñanza en este territorio. Es importante también recordar que antes de la Ley de 20 de Julio de 1957 sobre Ordenación de las Enseñanzas Técnicas, las dos únicas instituciones en todo el estado eran la ETSAM y la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona (ETSAB).2

				Respecto a la inserción laboral, la matriculación de mujeres en el Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Navarro (COAVN), requisito fundamental para poder construir en el estado, estuvo permitida a partir de 1967.

				Estos son los hitos institucionales, suficientemente conocidos, que marcan el inicio de la presencia de las mujeres en la arquitectura. Su incorporación, como queda dicho, fue muy tardía respecto a sus colegas masculinos. Pero, una vez dentro, es necesario reportar que una suerte de invisibilización siguió amenazando el reconocimiento del trabajo de muchas pioneras. A este tardío ingreso de las mujeres a la formación y profesión, hay que sumarle la sistemática omisión, ocultamiento y desvalorización de sus aportaciones a la historia de la arquitectura. La bibliografía canónica continúa narrando la historia de las arquitectas “desde afuera, por cronistas masculinos que las observan desde los estereotipos”3 generando, en consecuencia, una historiografía que cuenta la memoria incompleta y distorsionada de este campo.

				Es por esto que resulta fundamental corregir esta visión parcial y sesgada de la arquitectura más reciente, con investigaciones que saquen a la luz la labor de mujeres que, en un contexto predominantemente masculino, tuvieron que esforzarse probablemente más que sus colegas hombres para sacar adelante sus primeros proyectos arquitectónicos. Y para ello nada más eficaz probablemente que la revisión sistemática de los distintos archivos y fondos documentales, donde se conserva una preciosa información a la espera de ser convenientemente decodificada, que sin dudas tendrá sus dificultades. 
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				Veronica Benedet, Arquitectas (in)visibles en Euskadi. La problemática que esconde esta invisibilización (Vitoria-Gasteiz: Instituto vasco de la mujer, Emakunde, 2020), 56.
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				Quedaba por saber, sin embargo, quiénes fueron ya no las primeras arquitectas vascas de origen, sino las primeras arquitectas que ejercieron “realmente” como tales en el País Vasco, quiénes fueron las verdaderas precursoras y protagonistas en la configuración de las ciudades vascas. Fue este interrogante el que ha llevado a iniciar una investigación en algunos de los archivos municipales de la CAPV, que continuará en el tiempo, pero cuyos primeros resultados se avanzan en este artículo.

				El objetivo es doble: en primer lugar, comprobar a través del análisis de los fondos documentales, si al construir un relato sobre las llamadas pioneras vascas de la arquitectura tal, y como lo hace la historiografía reciente, no estamos ignorando una vez más la existencia de mujeres no identificadas suficientemente; y, en segundo lugar, registrar y dar precisiones sobre las obras de arquitectura realizadas por estas precursoras en el territorio vasco.

			

		

		
			
				Antes de continuar, conviene hacer una acotación necesaria. Esta investigación se refiere únicamente a las obras realizadas por arquitectas en la ciudad de Bilbao y en la horquilla de tiempo comprendida entre 1956 y 1980. Este marco temporal elegido se inicia en ese año, coincidiendo con la fecha de licenciatura de la primera pionera vasca mencionada, y finalizando en los inicios de 1980, década donde las mujeres comienzan a tener cierta representación numérica en el campo arquitectónico.

				La elección geográfica se debe a la importancia y a la prestancia económica, política, social y arquitectónica de esta ciudad en el contexto del País Vasco. Este municipio, capital del territorio histórico de Bizkaia, es el entorno urbano más densamente poblado y de mayor relevancia económica y cultural. 

				Es necesario hacer también otra consideración, en este caso de carácter conceptual. La arquitectura tiene múltiples y diversos campos de acción y de trabajo. El enfoque unidireccional y monotemático impuesto desde la formación condiciona el ejercicio profesional de las mujeres. De modo que, aunque la disciplina tiene varias facetas, se sobrevalora particularmente el libre ejercicio de la profesión en el ámbito proyectual y constructivo.4 

				Y, precisamente por ser el más apreciado, es el lugar donde más difícil acceso han tenido y tienen las mujeres. Es aquí donde se buscarán a las precursoras, autoras de obras de arquitectura. 

			

		

		
			
				En un primer vistazo resulta relativamente sencillo identificar a las que se consideran las primeras arquitectas nacidas en el País Vasco. Es habitual, en este sentido, mencionar a Margarita Mendizábal Aracama (1931-2023) y a Elena Arregui Cruz-López (1929-2018), dos arquitectas que nacieron en Vitoria y en Irún respectivamente. Sin embargo, ambas vivieron, se formaron y ejercieron su profesión fuera de la CAPV. La primera de ella en Madrid y la segunda en Madrid y Galicia. Ambas acostumbran a incluirse en el top ten de las primeras arquitectas vascas tituladas en España junto con la primera de todas ellas, en este caso de origen vasco, Matilde Ucelay Maortúa. 
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				Es posible que, en otros espacios relacionados con el diseño, el urbanismo, el patrimonio o la enseñanza haya habido también otras pioneras. 

				Esta investigación se ha sustentado en un proceso de pruebas con entradas diferentes al catálogo del Bilboko Udal Artxiboa / Archivo Municipal de Bilbao (BUA/AMB). Por un lado, la consulta directa en su buscador virtual con los nombres de las primeras colegiadas en el COAVN. Y por el otro, la búsqueda rigurosa en todos los expedientes de obras desde 1956 a 1980 para encontrar a las mujeres que no estuvieran registradas en la institución vasconavarra. 

				Una vez identificados estos archivos de construcción, se consultaron en este repositorio bilbaíno procediendo a su exhaustiva revisión.

			

		

		
			
				Metodología 

			

		

		
			
				El análisis de la situación sobre el tema se ha ido construyendo sobre tres pilares fundamentales: las investigaciones y estudios efectuados,5 los listados de las primeras licenciadas en Arquitectura de las Escuelas de Madrid y Barcelona,6 y la consulta de las primeras colegiaciones de mujeres en el COAVN. Por todo ello, se sabe que las pioneras de la arquitectura vasca fueron Margarita Mendizábal7 y Elena Arregui.8 

				Se sabe también que las primeras colegiadas del COAVN en la delegación navarra son Teresa Capdevilla Bermejo y María Rosario Frías Sagardoy en 1967 y la primera arquitecta en obtener la matrícula en el País Vasco, en la delegación Guipúzcoa, fue María Teresa Unzurrunzaga Goicochea en 1970. Un año después, la siguiente en colegiarse en la delegación de Bizkaia, fue María Belén Galdós Tobalina y en Álava será en 1974, María Paz Larrumbide.9

				Pero, como se ha mencionado en párrafos anteriores, cabía la posibilidad de que, en estas fechas, existieran otras arquitectas construyendo en las ciudades vascas y que estuvieran pasando desapercibidas.

			

		

		
			
				Estado de la cuestión 

			

		

		
			
				Era necesario entrecruzar todos estos datos, pero sobre todo era imprescindible hacerse otras preguntas. Plantearse, por ejemplo, la posibilidad de que entre los expedientes de obra pudiera haber algunas arquitectas construyendo en el País Vasco, sin que estuvieran colegiadas en el COAVN y que sus orígenes no fueran vascos. 

				Se hizo una primera exploración en los documentos de construcción, tanto en el Archivo Municipal de San Sebastián como en el de Bilbao, en el periodo comprendido entre 1956 y 1980 con los nombres de las primeras colegiadas de la institución vasca. De esta búsqueda preliminar, solo salieron a la luz los archivos de proyectos de María Belén Galdós Tobalina. 

				Posteriormente, se realizó una pesquisa minuciosa únicamente en el BUA/AMB revisando todos los expedientes de obras, año tras año, en la misma horquilla temporal de la primera búsqueda. Como resultado, salieron a la luz dos nombres más: María del Carmen Mostaza Martínez y Esperanza Adrada Berriozabalgoitia.
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				Detalle del expediente: “María del Carmen Mostaza Martínez y Celestino Martínez Diego, arquitectos colegiados, pertenecientes a la delegación en Bizkaia del COAVN, como autores de proyectos y directores de las obras de construcción de 56 vivienda… en la calle Karmelo 3 de Bilbao”, (BUA/AMB 168-658 61-5-60 Folio 110).
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				11

			

		

		
			
				Se agradece esta información a las arquitectas Zaida Muxí Martínez y Elvira Carregado Pazos.
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				Puede decirse, por lo tanto, que de este vaciado documental han surgido tres arquitectas como las primeras mujeres que proyectaron y ejecutaron obras de arquitectura en la ciudad de Bilbao. La trayectoria de alguna de ellas es verdaderamente notable, siendo llamativa, aunque por desgracia no sorprendente por tratarse de mujeres, la poca visibilidad de su recorrido profesional. Este estudio se limitará a ofrecer un primer avance, dejando para otra ocasión un estudio más pormenorizado que sin duda se merecen.

				La primera de ellas, María del Carmen Mostaza Martínez nació en Madrid en 1943 y se licenció en 1966 en la ETSAM. Se registró en el Colegio Oficial de Arquitectura de Madrid (COAM) el 1 de abril de 1966 manteniendo su matrícula nº 1821 hasta la fecha de su fallecimiento el 20 de mayo de 1995. Probablemente también haya sido la primera colegiada no residente en el COAVN de Bizkaia, como deja constancia un documento de final de obra, visado por este colegio.10

				Las otras dos arquitectas mencionadas son nacidas en el País Vasco y licenciadas en ETSAB. Esperanza Adrada Berrriozabalgoitia fue la arquitecta novena en licenciarse en esta institución en 1969.11 En los planos del archivo bilbaíno, Adrada firma con domicilio en Barcelona. Según la información provista por el Colegio Oficial de Arquitectura de Cataluña (COAC), Adrada estuvo colegiada desde 1969 hasta 1988 en esta institución. Se ha podido corroborar también que el 5 de abril de 1974 se registró con el nº 200 en el Colegio Oficial de Arquitectos de Galicia (COAG) como no residente.12 

				La tercera precursora es María Belén Galdós Tobalina quien fue la licenciada nº 21 en la ETSAB en 1971 y su colegiación figura en el COAVN en su delegación de Bizkaia. 

				De la poca información obtenida sobre sus experiencias vitales, se podría decir que estas dos últimas arquitectas son las pioneras nacidas en el País Vasco con familias vinculadas a la arquitectura y al desarrollo inmobiliario en esta comunidad autónoma y que ejercieron la profesión activamente durante más de una década en este territorio.

				Sin embargo, la madrileña María del Carmen Mostaza Martínez, o como la llamarían posteriormente Carmina Mostaza, ha sido la primera arquitecta en construir en Bilbao en 1966 y, muy probablemente, haya sido la primera mujer constructora en el País Vasco. En la bibliografía existente sobre las pioneras hasta la fecha, no hay ninguna mención sobre ella en relación a su carácter precursor. 

				Su familia aportó algunos datos claves para poder dilucidar su labor profesional. En la década de 1970, la concesión de una beca trasladó a Carmina a Estados Unidos. Ya de vuelta en España, se desempeñó como profesora de proyectos en la ETSAM desde 1978 hasta su fallecimiento. A partir de la década de 1980, se consolida en el campo de la restauración y rehabilitación del patrimonio arquitectónico. Trabajó como arquitecta asociada junto Andrés Perea Ortega en varias obras y concursos, uno de ellos en San Sebastián donde obtuvieron un tercer premio para el Cementerio de Polloe en 1988.13 
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				Obras menores registradas de Carmina Mostaza Martínez en el archivo bilbaíno: construcción de una nueva cubierta en una vivienda en la 3ª planta de Fika nº 10 junto a José Luis Ortega Carnicero en 1966 (ES 48020 AMB-BUA 39684), reforma de un piso en calle Plaza de Bombero Echaniz junto José Luis Ortega Carnicero en 1967 (ES48020 AMB-BUA 40946) y reformas en la fachada en Karmelo nº 3 junto a Celestino Martínez Diego en 1969 (ES48020 AMB-BUA 48282).
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				Jesús Gómez Peña, “Merckx también es de Santutxu”, El Correo, 26 de febrero de 2018. https://www.elcorreo.com/deportes/ciclismo/merckx-santutxu-20180226213202-nt.html

				(Última consulta junio 2024)
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				En el BUA/AMB se encontraron tres obras de reformas de su autoría.14 Su proyecto más significativo tuvo lugar en 1966 junto al arquitecto Celestino Martínez Diego (ES48020 AMB-BUA 40696). Se trata de un edificio de bloque único con locales comerciales en planta baja y siete plantas superiores albergando 56 viviendas sobre un terreno en cuña ubicado en el barrio bilbaíno de Santutxu. (Fig.1)

			

		

		
			
				Las otras dos arquitectas citadas comenzaron a construir posteriormente, en los primeros años de la década de 1970 y tuvieron más de 10 años de continuidad en su ejercicio llevando a cabo obras de arquitectura en la ciudad de Bilbao.

				De la arquitecta Esperanza Adrada Berriozabalgoitia se ha recabado cierta información sobre su trayectoria vital gracias a una nota periodística en la prensa local.15 Este artículo menciona que es hija de Esperanza Berriozabalgoitia (nacida en Gernika) y de Justino Adrada Fernández (nacido en Toledo). La documentación que se ha encontrado en el archivo muestra la importancia del vínculo familiar en su desarrollo profesional. Su padre fue promotor de obras a través de la Inmobiliaria Adrada S.A. y de la constructora Adrada-Berrio S.L. La familia contaba con dos arquitectos además de Esperanza, Fernando Adrada Solana y su hermano Justino quien a partir de la década de 1980 se instala en Andalucía.

				La mayor parte de la obra arquitectónica de Esperanza Adrada, como es el caso de Carmina Mostaza, se realiza en el barrio de Santutxu. De acuerdo a los expedientes consultados, en 1972 realiza su primera obra, una ampliación de la planta baja de un conjunto de vivienda construido por su familia unos años antes en la calle Zabalbide. Al año siguiente de este primer trabajo, la arquitecta Adrada solicita permisos para adicionar entreplantas sobre el oeste de este mismo complejo (AMB-BUA-AYTO 60-5-11). Una nueva obra bajo su firma se registra en 1974 para la construcción de 168 viviendas en un edificio con sótano, planta baja con locales comerciales y 6 pisos superiores en la manzana 237 ubicada entre las calles Fika, Menéndez Pelayo y la actual calle Juan Viar. La Inmobiliaria Adrada fue la empresa promotora de este último proyecto con su padre como representante. (Fig.2)

				Entre 1977 y 1980, vuelve a solicitar permiso de obra, junto a su hermano Justino y a la promotora Inmobiliaria Adrada, para la construcción de 120 viviendas y locales comerciales en la calle Martín Borua de Picaza en el barrio de Miribilia (AMB-BUA-AYTO 11D-44-14945). 

			

		

		
			
				Figura 1. Edificio de 56 viviendas ubicado en la calle Karmelo nº3 (Bilbao). 

				Fuente: ES48020 AMB-BUA 40696. 

				© Veronica Benedet, abril 2024.

			

		

		
			
				Figura 2. Edificio ubicado en la calle Fika nº 52 (Bilbao). Fuentes: AMB-BUA AYTO 2013-004685 y 5D-83-5917. 

				© Veronica Benedet, abril 2024.
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				En una gran parcela con locales comerciales y jardines, se organiza un conjunto de edificios exentos de cinco plantas rematados con cubierta a cuatro aguas de tejas y fachadas de ladrillo visto. (Fig.3)

			

		

		
			
				La tercera arquitecta, quizás la más conocida de las tres, es María Belén Galdós Tobalina. Se sabe que comparte la profesión con dos de sus hermanos: Francisco Javier y Valentín. Sus obras se destacan a lo largo de la Ría del Nervión en la zona más noble y elitista de la ciudad. Tiene la autoría de tres grandes edificaciones sobre esta arteria fluvial; la primera de ellas es el Convento y guardería para el instituto religioso Fundadoras Siervas de Jesús de la Caridad sobre la calle Naja y Hernani frente al Puente de La Merced. (Fig.4) 

			

		

		
			
				El proyecto registrado en 1972 mantiene la antigua iglesia de la congregración religiosa en su interior construyendo, un edificio sobre ella, con una fachada muy singular en ladrillo visto resuelta en siete plantas. 

				El expediente se inicia el 4 noviembre de ese año autorizando la demolición del edificio anterior (excepto la iglesia) y la construcción de una nueva obra. El documento es suscrito por Sor María del Carmen Garay del Campo y firmado por María Belén Galdós Tobalina como arquitecta responsable (AMB-BUA AYTO 3D-41-3203). El 22 de marzo de 1977 realiza una solicitud para reformar nuevamente esta construcción. A este expediente, se agrega un documento fechado el 4 de mayo de 1979 con la certificación requerida por el ayuntamiento en relación al saneamiento del edificio firmado por Galdós. La última planta y remate de la edificación, es una rehabilitación realizada en 2018 por el grupo de arquitectas IP Arquitectura y Urbanismo que dista bastante del innovador diseño original.

			

		

		
			
				Figura 4. Vista general del convento del instituto religioso Fundadoras Siervas de Jesús de la Caridad e imagen del expediente Fuentes: AMB-BUA AYTO 3D-41-3203. 

				© Veronica Benedet, abril 2024.

			

		

		
			
				Figura 3. Conjunto de viviendas ubicado en Martín Borua de Picaza nº 13 al 17. 

				© Veronica Benedet, abril 2024.
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				Inés Moisset y Carolina Quiroga, Nuestras arquitectas. Re-mapeo y nuevas cartografías. Buenos Aires 1 (Buenos Aires: Un día / Una Arquitecta, 2020), 18. https://linaplataforma.wordpress.com/2020/04/22/libro-nuestras-arquitectas/ 

				(Última consulta junio 2024)
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				(Última consulta junio 2024)
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				Rafa Olalde, “Edificio Puente de Deusto 1-3-5-7-9”, Bilbao: Arquitectura y Urbanismo (4º), 11/09/2021https://bilbaoarquitecturayurbanismo4o.wordpress.com/2021/09/11/edificio-puente-de-deusto-1-3-5-7-9/ 

				(Última consulta junio 2024)
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				La documentación del BUA/AMB muestra claramente que María Belén Galdós Tobalina es la única autora de este convento. Sin embargo, en sitios web como en la página del Ayuntamiento de Bilbao, atribuyen la creación a Valentín y Francisco Javier Galdós Tobalina.16

				Puede verse en este caso un claro ejemplo de la manipulación historiográfica en relación con las producciones femeninas o, en otras palabras, una usurpación o negación de autoría y retribución de la misma a sus hermanos.17 La segunda obra de esta arquitecta es el bloque de viviendas ubicado en la calle Puente de Deusto nº 1 al nº 9 frente al puente homólogo. (Fig.5)

			

		

		
			
				Según detalla el expediente, la promotora es la empresa Neretxe ubicada en el mismo domicilio donde actualmente tiene el estudio uno de sus hermanos. En diciembre de 1978 solicitan una licencia para construir 72 viviendas con garajes, un cuerpo de oficinas y 36 apartamentos (AMB-BUA AYTO 12D-229-17364) bajo la firma de María Belén, Francisco Javier y Valentín Galdós Tobalina (en ese orden lo especifica la memoria del documento). En las fachadas de este conjunto se propone una estética muy similar a la planteada por la arquitecta en el Convento de la calle Naja y Hernani.

				Sorprende nuevamene los “olvidos” de su autoría, esta vez en el conocido blog de arquitectura Bilbao arquitectura y urbanismo donde se menciona como único autor de esta obra, a su hermano Francisco Javier.18 

				La última de las creaciones de esta precursora, es el proyecto de reforma para la residencia para personas mayores de la institución Fundadoras Siervas de Jesús de la Caridad ubicado en la calle Universidades nº 7, frente al emblemático Museo Guggenheim. (Fig.6)

			

		

		
			
				Figura 5. Vista desde la margen opuesta de la ría del edificio Puente de Deusto. © Veronica Benedet, abril 2024.

			

		

		
			
				Figura 6. Fachada principal de la residencia de personas mayores de la Fundación Siervas de Jesús de la Caridad. 

				© Veronica Benedet, abril 2024.

			

		

		
			
				ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Junio 2024 | 11.VAD

			

		

		
			
				67

			

		

		
			
				Veronica Benedet. Nuevas pioneras de la arquitectura vasca, pp. 60-70

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			
				Conclusiones

			

		

		
			
				Esta obra consistió en la reforma casi total del antiguo noviciado de esta orden religiosa reconfigurado en 1947 tras la unión de dos casas solariegas. Según la memoria del proyecto de 1982, este edificio anterior necesitaba una unidad arquitectónica. El expediente revela como personas autoras de esta obra a María Belén, Francisco Javier y Valentín Galdós Tobalina (AMB-BUA AYTO 18D-142-707). En la propuesta se puntualiza el mantenimiento de los valores históricos artísticos del edificio preexistente conservando la fachada principal y la iglesia. Se detalla también la realización de un tratamiento homogéneo en los muros exteriores, respetándose el volumen de la edificación. Asimismo, se recrece la antigua construcción en la segunda crujía, mientras que la primera mantiene la misma altura. El programa de necesidades de esta obra consiste en la construcción de una residencia para personas mayores, un área de convento en donde albergar a la congregación y una residencia para el personal de la orden religiosa. Aquí también, como en el caso anterior, la promotora de la obra es otra mujer, Sor Ana María Hidalfo Bergua. 

				En la imagen que se presenta a continuación, se destaca la localización de sus obras y la cercanía a emblemáticos edificios de Bilbao. (Fig.7)

			

		

		
			
				El vaciado documental en el BUA/AMB ha permitido registrar una trayectoria consecutiva de más de 15 años de trabajo de esta precursora. Aunque no se entrará en detalles, María Belén Galdós Tobalina ha realizado otras obras de menor envergadura en Bilbao como el Centro de transformación sobre el Puente de Deusto (1984), las reformas de lonjas en Plaza Nueva nº 6 (1987) y en Artecalle nº 1, entre otros proyectos.

			

		

		
			
				Desde 1956 a 1980, en los expedientes de obras del BUA/AMB solo se han encontrado los nombres de estas tres arquitectas mencionadas.

				Los desarrollos profesionales de Esperanza Adrada Berriozabalgoitia y de María Belén Galdós Tobalina muestran un mismo patrón. Son mujeres que pertenecían a una élite que tuvieron el privilegio de acceder a la formación de grado fuera del País Vasco. Tras finalizar sus estudios, volvían a sus lugares de origen a ejercer la profesión y lo hacían arropadas desde un entorno familiar o una red social relacionada a la disciplina o al rubro del desarrollo inmobiliario. 

				El caso de Carmina Mostaza Martínez es diferente. Madrileña de nacimiento, al terminar la carrera de grado con apenas 23 años, un compañero de promoción José Luis Ortega Carnicero la invita a colaborar en algunos encargos que tenía en la ciudad bilbaína. 

			

		

		
			
				Figura 7. Ubicación privilegiada de los edificios de la arquitecta Galdós Tobalina. Residencia personas mayores (A), frente al Museo Guggenheim y a pocos metros de la Universidad de Deusto(B). Al fondo, más allá de la Universidad jesuita, se divisa el edificio Puente de Deusto (C). 

				© Veronica Benedet, abril 2024.
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				Es la primera arquitecta en construir en Bilbao y probablemente en el País Vasco, sin embargo, hasta el momento no ha sido reconocida como tal. 

				Desde estas circunstancias, estas primeras profesionales consiguieron hacerse un lugar en esa área valorada de la disciplina, por supuesto con las dificultades que conlleva su condición de mujeres y que se manifiesta a fecha actual con la invisibilización de sus obras como precursoras en el caso de María del Carmen Mostaza Martínez y de Esperanza Adrada Berriozabalgoitia o con la omisión y borrado de sus nombres, como es el caso de María Belén Galdós Tobalina. No deja de sorprender que, a pesar de contar con aportaciones y obras relevantes en el campo de la arquitectura, la bibliografía canónica de la disciplina se haya encargado de borrar sus huellas, asignando autorías a sus socios, maridos, padres o hermanos, como en este último caso.

				La historiografía actual sobre las pioneras en el País Vasco muestra un tratamiento escaso a la hora de visibilizar las contribuciones de las primeras mujeres en el diseño de las ciudades de esta comunidad autónoma. Se necesitan estudios que profundicen las búsquedas en las fuentes básicas y fiables, como lo son los archivos públicos y privados.

				El vaciado documental realizado ha revelado varias lagunas sobre estas primeras profesionales, enfatizando la importancia de estos análisis archivísticos como elementos reveladores de sus vidas profesionales de estas precursoras. Sin embargo, aún queda mucho por hacer. Buena cantidad de las contribuciones de las mujeres a la arquitectura vasca están a la espera de ser decodificadas y visibilizadas.19

				Sostener investigaciones explorando las aportaciones de las pioneras únicamente en las guías y libros de arquitectura que están notablemente influenciadas por la cultura patriarcal, no es desvelar la invisibilidad y los borrados sufridos por las mujeres en esta profesión. Es solo quitar un primer velo superficial, pero no ir al centro del problema generado por el sesgo androcéntrico. Tampoco el “copiar y pegar” o “añadir y agitar mujeres”20 es una buena estrategia para hacer justicia con las arquitectas ocultadas, es sencillamente seguir fortaleciendo las inercias del patriarcado. Las mujeres en la actualidad siguen estando: 

				Infrarrepresentadas en las publicaciones, exposiciones y premios específicos de la profesión.21 

				En este sentido, resultan imprescindibles vaciados documentales y archivísticos desde una mirada de género, que ahonden en la visibilización de las contribuciones de las precursoras para que las nuevas generaciones cuenten con modelos femeninos donde reflejarse profesionalmente.
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				En ocasiones, las circunstancias naturales de la vida nos fuerzan a deshacernos de ropa, de vajillas, de muebles, de libros, documentos…objetos físicos testigos de nuestra historia. Sin embargo, su eliminación no borra los recuerdos, quedando estos anclados en nuestra memoria. Con los archivos de arquitectura ocurre lo mismo, de una manera menos drástica o teatral, pues en algunas ocasiones, los planos, bocetos y demás documentos producidos por un/a arquitecto/a, se pueden entender como el primer paso de un proceso que ha culminado con la obra construida, más relevante y transcendente que los dibujos de la fase de diseño. 

				Sin embargo, existe un instinto hacia la conservación de estos documentos, con una finalidad difusa, ¿la de recordar? ¿la de transcender? ¿la didáctica? 

				La figura de Belén Esparza y su peculiar manera de conservar su propio archivo, muestra cómo la mirada femenina sobre las decisiones que rotan en torno al hecho de gestionar un archivo diverge de la masculina, teniendo un enfoque más poético y personal, pero también más pragmático. Su propia historia influye y se plasma en un proceso que renueva el I Do, I Undo, I Redo, acuñado por Louise Bourgeois. 

				Palabras clave: Belén Esparza; archivo; mujeres; hilo; tejer.

			

		

		
			
				Abstract 

			

		

		
			
				Sometimes the natural circumstances of life make us get rid of clothes, crockery, furniture, books, papers, documents... physical objects that bear witness to our history. However, their elimination does not erase the memories, which stay anchored in our mind. The same thing happens with architectural archives, in a less drastic or dramatic way, because sometimes the plans, sketches and other documents produced by an architect can be understood as the first step of a process that has culminated in the built work, more relevant and transcendent than the drawings of the design phase. 

				However, there is an instinct to try to conserve these documents, with a diffuse purpose: to remember? to transcend? to teach? 

				The figure of Belén Esparza and her peculiar method of conserving her own archive shows how the female gaze on the decisions that revolve around the management of an archive differs from the male one, taking a more poetic and personal approach, but also a more pragmatic one. Her own history influences and takes shape in a process that updates the I Do, I Undo, I Redo, coined by Louise Bourgeois.

				Key words: Belén Esparza; archive; women; tread; knit.
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				Congreso Internacional de Archivos de Arquitectura. Edición celebrada en 2003, Alcalá de Henares.

			

		

		
			
				3

			

		

		
			
				TRANSCENDER. Del lat. transcendĕre ‘pasar de una cosa a otra’, ‘traspasar’.

				1. intr. Exhalar olor tan vivo y subido, que penetra y se extiende a gran distancia.

				2. intr. Dicho de algo que estaba oculto: Empezar a ser conocido o sabido.

				3. intr. Dicho de los efectos de algunas cosas: Extenderse o comunicarse a otras, produciendo consecuencias.

				4. intr. Estar o ir más allá de algo.

				5. intr. Fil. Dicho de una noción que no es género: Aplicarse a todo, como acontece con las de unidad y ser.

				6. intr. Fil. En el sistema kantiano, traspasar los límites de la experiencia posible.

				7. tr. p. us. Penetrar, comprender, averiguar algo que está oculto .1

				RECORDAR. Del lat. recordāri.

				1. tr. Pasar a tener en la mente algo del pasado. Ahora lo recuerdo: ella no vino ese día. U. t. c. intr. Aquí jugábamos de niños, ¿recuerdas?

				2. tr. Tener algo o a alguien en la mente o en consideración. Recuerden que está prohibido hablar.

				3. tr. Dicho de una persona: Hacer que otra recuerde algo. Recuérdame que compremos leche.

				4. tr. Dicho de una persona o de una cosa: Parecerse a otra, o evocarla. Sus ojos recuerdan dos luceros.

				5. intr. p. us. despertar (II dejar de dormir).2 

				Un archivo debe de entenderse como el conjunto de documentos, sean de la naturaleza que sean, que una persona produce a lo largo del ejercicio de su actividad profesional, cuando esta actividad cesa o la gestión de dicho material comienza a ser físicamente difícil de manejar, es cuando surge el dilema: guardar o eliminar.

				Y aquí radica el debate sobre cuál es la verdadera razón por la que un archivo es conservado. ¿Los documentos se guardan con el fin de recordar, con un cáliz poético, para educar y difundir la disciplina desde la experiencia propia? ¿O, por el contrario, existe un halo narcisista, en la que se intenta transcender, más allá de la obra matérica, y conseguir ser inmortal a través de él?

				En el primer y único congreso realizado sobre archivos de Arquitectura en 2003,3 en la ponencia inaugural a cargo de Ramón Gutiérrez y Manuel Blanco,4 plantean preguntas que tienen que ver con los tipos de archivo, en base a la naturaleza de su gestión, es decir, si son públicos o privados. También se hizo alusión a la labor de selección de material, en que las cuestiones prácticas priman a la hora de decidir qué conservar y qué no, ante la imposibilidad física de perpetuar todos los documentos susceptibles de configurar un archivo. En este caso, características como la originalidad o exclusividad del documento, aportan valores extras que fomentan su conservación frente a aquellos documentos que son fácilmente reproducibles o accesibles, bien porque estén digitalizados o porque ya se haya hecho una labor previa de difusión. La tercera variable acometida en el escrito de Gutiérrez y Blanco, es la finalidad de un archivo. 

			

		

		
			
				
					
						Marco teórico: Archivos y Arquitectas.
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				Jacques Derrida, Mal de archivo. Una impresión freudiana, trad. Paco Vidarte (Madrid: Trotta, 1996), 26.
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				En el caso de Le Corbusier se trata de los ocho volúmenes que recogen su obra completa, Le Corbusier: Oeuvre complète, publicado por Willy Boesiger en 1995. En el caso de Andrea Palladio, al segundo libro de los “I quattro libri dell’architettura” de 1570, en el que hace referencia a la práctica de la Arquitectura.
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				Japón es un país mayoritariamente sintoísta, religión que aboga por el sentimiento de sociedad por encima de los intereses como individuo.
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				Matthew Schneier, “Rei Kawakubo, the Nearly Silent Oracle of Fashion”, The New York Times, 1 de mayo de 2017 https://www.nytimes.com/2017/05/01/fashion/rei-kawakubos-commes-de-garcons.html

				(Última consulta junio 2024)
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				En este caso los autores se ciñen a dos objetivos claros: investigar y difundir, y uno que confluye entre ambos, el didáctico.

				(…) Lo que es evidente es que los archivos de arquitectura alcanzan su verdadera proyección cuando realizan las dos operaciones claves que planteamos en esta ponencia: investigación y difusión como manera de transferir sus contenidos para contribuir a una mejora sustancial de los modos de vida de nuestras comunidades.5

				Si bien es cierto que destruir los archivos puede entenderse como un acto de soberbia en el que se intenta hacer desaparecer los errores y desvincularse del pasado, la lectura freudiana que Derrida hace sobre el borrado de los archivos le lleva a defender la importancia que tiene el conservarlos, ya que es a través del recuerdo y la propia aceptación de los fallos cometidos, como se mira al futuro mediante el intento de mejora. Un archivo permite recorrer de manera inversa un camino y de ahí aprender de los errores, corregirlos, si es posible para mejorar, no sólo de manera individual, sino también colectiva, lo que denota una intención cultural a nivel social. 

				El archivo ha sido siempre un aval y como todo aval, un aval de porvenir. Más trivialmente: no se vive de la misma manera lo que ya no se archiva de la manera.6

				En una entrevista realizada a Rei Kawakubo,7 diseñadora y creadora de la marca de ropa japonesa Comme des Garçons, ante la pregunta del entrevistador, sobre cómo quiere ser recordada, la artista apunta que prefiere ser olvidada. Una afirmación que, aunque pueda leerse en primera instancia, desde la vanidad y el orgullo de la artista, que, en su afán de tener un control total de su obra, prefiere extinguirse y desaparecer una vez la vida se acabe, también permite pensar en una visión más personal de Rei, en una mirada menos individualista y más comprometida con la sociedad, que puede ser justificada tanto por su procedencia8 como por el hecho de ser mujer.

				A lo largo de su carrera la diseñadora japonesa ha intentado romper y transgredir con los estereotipos tradicionales de la moda, haciendo que su trabajo sea referencia y su figura una especie de icono para las nuevas generaciones. Lo que en principio parece incongruente, cobra sentido si entendemos que la intención de Kawakubo es que sean sus principios, sus ideas las que sean recordadas, utilizadas y trasmitidas a través de su obra y no tanto en sí ella, en calidad de artista. Su declaración pone de manifiesto su deseo de desaparecer como persona, pero no de eliminar su legado. Sin embargo, esta actitud contrasta con la que Le Corbusier o Andrea Palladio tuvieron a la hora de trasmitir su obra y entenderlo como un legado a transmitir y controlar. Ambos, convencidos de su importancia como arquitectos y con un objetivo claro de ser recordados, autoeditaron su obra controlando qué y cómo.9 De hecho, en el caso del arquitecto italiano, sus villas no fueron publicadas cómo en su día las diseño, ni si quiera como llegaron a ser construidas, sino que en un alarde de perfección extrema e incluso con cierta soberbia (por la incapacidad a asumir y reconocer errores), las publicó autocorrigiéndose e incorporando en los planos y dibujos, lo que a su parecer podría haberse mejorado. 
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				Idea extraída de la entrevista realizada a Belén (véase: nota 13) en la que hace alusión a la manera en la que a través del dibujo a mano se representaban, las texturas y colores de los materiales.

			

		

		
			
				12

			

		

		
			
				Hace cuarenta años, Belén Esparza y Manuel Blasco fundaron “Blasco Esparza Arquitectos”, un estudio de Arquitectura y Urbanismo, en la ciudad de Tudela, España. A lo largo de su trayectoria, este estudio ha colaborado estrechamente con la administración en una amplia gama de proyectos, abarcando desde el diseño de viviendas hasta la preservación del patrimonio. Su labor también se ha extendido al ámbito del mobiliario urbano y el diseño gráfico, consolidando así su compromiso con el desarrollo integral y sostenible del entorno urbano.
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				Entrevista inédita realizada por las autoras de este texto en marzo de 2024.
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				Belén Esparza (1952) arquitecta por la Universidad de Navarra, es un ejemplo especial de lo que significa crear, gestionar y perpetuar un archivo; en su caso uno propio y compartido con su compañero de trabajo y de vida, Manuel Blasco.10

				En 2020, tras la crisis del Covid y ante la inminente jubilación de ambos, Belén y Manuel se enfrentaron a la creación de un archivo, teniendo que decidir qué material debía conservado y cual destruido. En una entrevista realizada a la propia Belén,11 cuenta cómo ante esta situación ella y su compañero tuvieron dos posiciones completamente diferentes. Por un lado, él, obviando la existencia de otras posibilidades, muestra el deseo de conservar todo el contenido del archivo, desde el dibujo insignificante a la reproducción de un plano, cuya tinta se ha desvanecido por el paso del tiempo. Y por otro, ella, pragmática, ordenada y creativa, puja por conservar todo aquello que da vida al proyecto, movimiento, bocetos, color...12

				Belén es partidaria de conservar aquello que dio vida a ese proyecto. No importa tanto una estructura rígida, fría y sin vida, siempre hablando a efectos de archivo, como todo aquello que le infundió forma y movimiento a la construcción. 

				Es importante conservar aquello que se creó con tantos elementos. Los aprendizajes, ideas y pensamientos que se fueron formando en el alma de cada autor, hacen que perdure en el tiempo la esencia de todo aquello a lo que dieron vida.

				Con ello, Belén no sólo conservó su pasado, sino que además volvió a crear para el futuro. El hilo conductor que uniría su adolescencia con su vejez. Y ¿cómo hace la autora que todo esto sea posible? Sencillo. En el aprendizaje que llevó a cabo en sus años colegiales, la costura, los hilos y el telar formaron parte de aquella asignatura que, sin saberlo ella, encendió la chispa de la creatividad, chispa que fue creciendo en el ejercicio de su profesión y que conformó la decisión de tejer para recordar. 

				La idea de transformar parte del archivo en obra de arte fue, en principio, algo sobrevenido. Tras un acuerdo tácito, los documentos que se había decidido eliminar, fueron destruidos, ya que de esta manera se garantizaba que ningún dato referente a los proyectos pudieran comprometer la privacidad de clientes y demás datos personales. Fue en ese momento cuando Belén observo los hilos generados por la máquina trituradora y entendió que estos podían tener una segunda vida. Belén afirma que “siempre le ha interesado experimentar” y que su manera de crear, intuitiva y de libre asociación tienen mucho en común con el proceso artístico de Paul Klee, quien basándose en la experimentación además de desarrollar su obra, impartió múltiples lecciones y conferencias que le sirvieron para apuntalar un marco teórico basado en el método de aprendizaje infantil.

			

		

		
			
				Un deseo de transcender que pone de manifiesto el ego de artista, algo común en estos días, en los que el auge de las fundaciones creadas por arquitectos y demás autores procedentes de otras disciplinas lleva a cuestionar si existe un criterio determinante a la hora de crear los archivos dado que son los propios creadores quienes lo comisarían.

			

		

		
			
				El caso de Belén Esparza

			

		

		
			
				ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Junio 2024 | 11.VAD

			

		

		
			
				75

			

		

		
			
				Marta Muñoz Martín | Lucía Rojo Mancebo | Ángel Cordero Ampuero. El hilo de la memoria: Belén Esparza o cómo tejer un archivo, pp. 72-82

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			
				Jürg Spiller, Paul Klee Notebooks: Volumen 1. The thinking eye (London: Lund Humphreys, 1961), 93.
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				Transformado el archivo en un nuevo objeto cargado de una doble memoria. En primer lugar, la memoria del material, la información plasmada sobre el papel, los datos, medidas, dibujos y texturas. En segundo lugar, una memoria personal, los recuerdos de Belén ligados a su infancia, a su formación tradicional, a su pasado en el colegio de monjas.

				En la entrevista realizada, Belén nos cuenta el interés que siempre ha tenido por los elementos textiles. Un ejemplo de esto es cuando tuvo que intervenir como arquitecta en un convento de clausura en Tudela, Navarra, en el momento de vaciar este antes de comenzar las obras, ordenó recuperar los retales y paños que las monjas habían dejado olvidados, pues para ella, el material tenía mucho valor en sí mismo, llevaba implícito las horas de trabajo de aquellas mujeres. 

			

		

		
			
				Sigue los caminos de la creación natural, el devenir, el funcionamiento de las formas. Entonces, tal vez partiendo de la naturaleza, lograrás formas propias, y algún día incluso llegarás a ser como la naturaleza y empezarás a crear.13 

				En un intento de crear un nuevo camino, pero sin olvidar el ya andado, Belén conectó, de manera inconsciente, con su interés por el textil y el proceso de tejer.

				Esparza, que fue educada en un colegio de monjas en la ciudad de Pamplona, Navarra, en una época en la que los colegios, no sólo trataban de alfabetizar a sus alumnas, si no que era también habitual, enseñarlas y formarlas en actividades propias de su género. De este caso, las niñas se formaban en todos aquellos quehaceres asignados, sin cuestión y por tradición imperiosa, a las mujeres, tales como cocinar, limpiar, coser y demás labores relativas al cuidado y gestión del hogar.

				Que Belén tejiese con los hilos de papel de su archivo no es algo casual y se convierte en una manera poética de unir pasado, presente y futuro a través del hilo. (Fig.1)

			

		

		
			
				Figura 1. Detalle del Plano de Tudela.

				© Belén Esparza, 2022.
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				Louise Bourgeois abordaba la creación como una manera de enfrentar y reconstruir su pasado de manera continua, convirtiéndolo en algo manejable y significativo para su vida. 
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				Entrevista inédita de las autoras a Belén Esparza, 2014.
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				“I Do, I Undo, I Redo” (1999-2000), fue presentada en la Sala de Turbinas del museo Tate Modern de Londres en 1999. Véase: “The Unilever Series: Louise Bourgeois: I Do, I Undo, I Redo”, Tate Modern, https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/unilever-series-louise-bourgeois-i-do-i-undo-i-redo 

				(Última consulta junio 2024)
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				(…) Se han cerrado dos o tres conventos de monjas de clausura, y cuando se iban, los trozos de paños se quedaban por ahí. A me parecían maravillas, y les pedía que no los tirasen, que los conservasen, porque tiene el valor de las horas empleadas en esos trabajos.14

				El material se convierte en un medio para recordar. El hilo que ata recuerdos, los de la infancia, con el fin de avanzar y crear en base a su propia memoria, es decir, confecciona unos planos que darán vida a un proyecto, para luego, trascurrido el tiempo, ser destruidos al no contemplarse como parte de un archivo, si bien, se retoma el material para tejer una nueva creación. En su avance, Belén es fiel trasmisora del motor que movió la obra de Louise Bourgeois.15 Si la artista franco-estadounidense utilizó sus traumas infantiles y la ira generada por los abusos que había recibido por parte de su padre para crear y, en una especie de catarsis, reencontrarse con su pasado y aceptarlo a través de su obra. Belén, utiliza también sus recuerdos y técnicas aprehendidas en su niñez para crear.

				La obra I do, I undo, I redo16 de Bourgeois está formada por tres torres de acero y diez metros de altura, recorridas cada una de ellas con una escalera de caracol. La instalación se basa en la maternidad haciendo alusión tanto a la relación que ella tuvo con su madre como a la experiencia propia de ser madre (ya que lo fue a través de la adopción y de manera natural). Y, a la vez, es una metáfora del proceso creativo, entendiendo como un trabajo incompleto en el que a través de la destrucción y la creación la obra evoluciona, muta y se transforma, pero no se cierra. Esta idea sobrevuela las piezas de Belén, en las que, partiendo de los planos, es necesario destruirlos para tejer y así crear un objeto, con el que a su vez volviendo a unir, cortando y descosiendo, llegar al objeto buscado, sea una tulipa de una lámpara o un simple elemento decorativo.

				El hilo tiene, por tanto, la función de atar, de unir de manera física, pero también metafórica. La propia Louise Bourgeois, en su obra The good mother, lo utiliza para representar la unión de una madre y sus hijos. La pieza se compone de una escultura de trapo, en representación de la madre, de cuyos pechos salen varias hebras de hilo que mueren en sendos ovillos, los hijos, que al ser ellos mismos hilo, podrán tejer sus propias vidas. (Fig.2)

			

		

		
			
				Figura 2. Obra The good mother. Louise Bourgeois (Christopher Burke, 2023).

				© The Easton Foundation / Licensed by VEGAP, Madrid and VAGA at ARS, NY

			

		

		
			
				ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Junio 2024 | 11.VAD

			

		

		
			
				77

			

		

		
			
				Marta Muñoz Martín | Lucía Rojo Mancebo | Ángel Cordero Ampuero. El hilo de la memoria: Belén Esparza o cómo tejer un archivo, pp. 72-82

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			[image: ]
		

		
			
				Galería de Arte vinculada al estudio de Arquitectura Moneo-Brock. La exposición se vinculó al Madrid Design Festival.
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				Mariana Xochiquétzal Rivera García, “El hilo de la memoria,” Encartes, Vol. 1, nº 2 (2017): 218-223.
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				Estás militantes del hilo, como ella las llama, tejen como herramienta de comunicación, que les permite acercar su pasado al presente con los hilos de la memoria, dejando en su obra escrita su propia historia. Pero también como una manera de crear sociedad, de tejer un mimbre social en el que apoyarse y protegerse. 

				En el conjunto de obras que Belén originó con los hilos de su archivo, y que se mostraron en la exposición “La destrucción de un archivo” en el espacio _2B space to be,18 se pueden observar tres tipos de soluciones. 

			

		

		
			
				Esta idea de recordar y de unir pasado, presente y futuro a través del hilo es la que vertebra el trabajo de Mariana Rivera. Esta antropóloga mexicana que comenzó durante sus estudios a tejer de una manera casi casual (quería tener un traje de baño de punto y decidió hacerlo ella misma) ha descubierto que tejer es una actividad mayoritariamente femenina y que sirve, como si se tratase de un modo de escritura, para contar historias, para transmitir enseñanzas e incluso para expresarse, cuando algunas mujeres no han podido, por las circunstancias que fueran, alzar su voz en alto. En su tesis doctoral Rivera, investigó el significado del tejer en algunas comunidades y fue creando una serie de vídeos en torno a ello.17 

				El primero, “tejer para no olvidar”, recoge el testimonio de un grupo de mujeres colombianas golpeadas por los conflictos de la guerrilla. (Fig.3) 

			

		

		
			
				Figura 4. Tapices o banderas tricotadas. © Belén Esparza, 2024.

			

		

		
			
				Figura 3. Mujer tejiendo. Serie de fotografías “Las mujeres amuzgas y el telar de cintura” de Mariana Rivera. 

				© Mariana Rivera.
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				El primer lugar, los tapices o banderas tricotadas, donde una sola hebra de hilo de papel se entrelaza a sí misma originando una superficie homogénea, caóticamente ordenada. En este caso, y a causa de la estrategia de trenzado seguida para crear este tipo de piezas, el material de partida es inteligible, y, el recuerdo de plano que en su día fue, queda eclipsado por la nueva forma. Es necesario contar qué fue para poner en valor el poso de la memoria. (Fig.4)

				En segundo, las piezas creadas con el sistema de trama y urdimbre propios de los tejidos configurados en un telar, donde es necesario una estructura fija, la urdimbre, cuya hebra libre se alterna aleatoriamente con la anterior, para producir la tela. En este caso, Belén combina hilo de nylon, capaz de soportar mejor la tensión necesaria para montar el soporte, junto con el hilo de papel, que, al poder variar su espesor, permite reconocer letras y dibujos que dejan entrever lo que en su día fueron planos de obra. (Fig.5)

			

		

		
			
				Aquí el recuerdo es evidente, aunque depende de los trozos elegidos no existe, aún un reconocimiento directo.

				Por último, un tercer tipo de piezas, en las que los hilos del archivo se combinan con pedazos de papel, recortes de tela, hilo de nylon y objetos “encontrados” tales como hojas o ramas. (Fig.6)

			

		

		
			
				Figura 6. Detalle de “Cajas Abiertas”. 

				© Belén Esparza, 2022.

			

		

		
			
				Figura 5. Detalle del “Explosión”. 

				© Belén Esparza, 2022. 

			

		

		
			
				ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Junio 2024 | 11.VAD

			

		

		
			
				79

			

		

		
			
				Marta Muñoz Martín | Lucía Rojo Mancebo | Ángel Cordero Ampuero. El hilo de la memoria: Belén Esparza o cómo tejer un archivo, pp. 72-82

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			
				Historiador y crítico de arte estadounidense, que ha centrado su investigación en la relación entre el archivo y la memoria. 
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				Estas obras montadas por capas necesitan el soporte de un bastidor que las confiere un carácter de caja en la que guardar memorias materializadas y que recuerdan, más en concepto que en forma, a las boîte en valise de Marcel Duchamp. El hecho de utilizar trozos enteros de planos explicita la procedencia del material empleado y hace legible la transformación de plano a tejido y de tejido a obra artística.

			

		

		
			
				Belén con su acción de atar, tejer, aprehender para recordar y transmitir, por tanto, para enseñar y que aprender otros obtiene el maravilloso fin de ser recordada de otra manera sin buscarlo.

				Podría decirse que Esparza utiliza la aguja y el hilo para fijar recuerdos, para desarrollar una nueva manera de generar un archivo, más subjetiva y personal, que se asemeja a las teorías acuñadas por Hal Foster19 en las que los archivos son agentes directos de la memoria y del conocimiento cultural. 

				La obligada selección del material para decidir qué conservar o destruir (o transformar en el caso de Belén) influye sobre la forma en que la obra del estudio Blasco Esparza Arquitecto será recordada. 

				La memoria se construye y reconstruye en manos de una artista capaz de modelarla individualmente pero también colectivamente ya que, como defendería Foster, mediante la reinterpretación matérica de los planos reducidos a hilo se crea un nuevo entendimiento del pasado originando una continuidad física, puesto que los planos siguen estando presentes, y una temporal en la que, a través de las piezas, se unen las diferentes etapas vitales de su autora.

			

		

		
			
				Figura 7. Vista general de la exposición de Belén Esparza en el espacio_2B space to be. 

				© Belén Esparza, 2022.
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				Figura 8. Detalle de una pieza tricotada “Cocoon”. 

				© Belén Esparza, 2022.
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				This article is an overview of the historical and architectural study, as well as the practice of archiving Porto’s public washhouses using sensitive cartography. The historical context of the study is presented, as well as the justification for studying the washhouses from the point of view of aesthetics, typologies and cultural heritage. In Porto, these fragments of women’s work in various urban environments are abandoned and in ruins, despite the fact that they are still present in the memories of the inhabitants. This archive work is gradually being transformed into an artistic, self-ethnographic work of interpretation, mixing the personal and the public, but also serving as a basis for research into architecture and urban planning: how can we preserve the memory of washhouses? This work is part of the feminist historiography of recent years, which aims to recover the presence of working-class women and their history in the public space.
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				Resumen 

			

		

		
			
				Este texto es una visión general del estudio histórico y arquitectónico, así como de la práctica de archivar los lavaderos públicos de Porto utilizando cartografía sensible. Se presenta el contexto histórico del estudio, así como la justificación para estudiar los lavaderos desde el punto de vista de la estética, las tipologías y el patrimonio cultural. En Porto, estos fragmentos del trabajo de las mujeres en diversos entornos urbanos están abandonados y en ruinas, a pesar de que siguen presentes en la memoria de las habitantes. Este trabajo de archivo se va transformando en un trabajo artístico, autoetnográfico y de interpretación, que mezcla lo personal y lo público, pero que también sirve de base para la investigación en arquitectura y urbanismo: ¿cómo preservar la memoria de los lavaderos? Este trabajo se inscribe en la historiografía feminista de los últimos años, que pretende recuperar la presencia de la mujer trabajadora y su historia en el espacio público.
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				The link between women and water is immemorial. It was reinforced in the 19th century by the concern for clothes, the key to the first industrial revolution which was essentially textile, a concern made more obsessive by the demand for cleanliness which was still largely illusory because of the weakness of the equipment. (...) Laundry became an integral part of their schedule, and the washhouse an integral part of their daily practice.1

				Michelle Perrot 

			

		

		
			
				Preface: Lavoir, Case study (Wash)houses

			

		

		
			
				The lavoir is a relatively recent architectural typology and therefore its origin is little or not discussed. From my mother tongue and that of my father, French and Corsican, the word lavoir originates from the Low Latin lavatorium. It is a place built on the edge of a courtyard or a room containing basins supplied with running water for washing clothes.2 In Corsica too (Fig.1), lavatoghju comes from the same Latin root as in French, as well as in Spanish and Portuguese. In Latin,

				A lavatorium (plural lavatoria), also anglicised as laver and lavatory, was the communal washing area in a monastery, particularly in medieval abbeys and cathedral cloisters. Monks were required to wash before meals; thus the lavatorium was typically adjacent to the refectory.3

				The origin of the “washhouse” is etymologically in medieval times a common space in a place of worship for men to wash their hands and therefore their bodies. This can be compared with its modern meaning to women and washing clothes. It is interesting to compare the Latin etymology of the French with the English translation “washhouse”, whose definition is a building or outbuilding in which laundry was done.4 These are two words from the verb “to wash” and “house”, which refer to the domestic space, the architectural space. In a sense, the Latin etymology and the English translation of lavoir are complementary. On the one hand, we find the connotation of the common, of community, on the other hand, the idea of shelter and the house refers to the domestic, to the idea of protection, and therefore of architecture. These complementary definitions allow us to understand the origin and meaning of lavoirs and the choice of translations from French, to English, or Portuguese - lavadouros. The word in Portuguese, douro refers to the river, therefore to water. The definition of lavadouro: 

				It is a basin or place where clothes are washed, but also the board/stone for beating and rubbing the clothes during washing. 

				In conclusion, the definition of a washhouse encompasses several concepts that refer to the occupation and use of space, as well as the notions of communal, domestic, and even habitat. Case Study (Wash)houses is a name for a counter-narrative and also a way of building a new analysis of civic architecture and those contemporary public spaces. In fact, the domestic space shows through and diffuses itself through the washhouses, places that still have a vivid memory due to their relatively recent abandonment. (Fig.2). 

			

		

		
			
				Figure 1. My great grandmother Marie Mercuri Filippi in Moltifao, Corsica.

				 © Chloé Darmon | Filippi’s Family Archive.
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				Washhouses as aesthetic tools of everyday life
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				The paradigm shift in the valuing of what heritage is, and the many voices raised in support of women’s rights and against sexual violence, cannot go unnoticed in the way we practice, appropriate, and think about public spaces as women. It is a debate that can be found in the smallest detail of house design, in the smallest scale of space creation, intrinsic to our urban condition, “the personal is political”.5 It is imperative to rethink the paradigms of aesthetic criteria of beauty. From a heritage point of view, this is explained by what we decide to value or not. Therefore, the aesthetics of everyday life is important to show another aspect of what should be highlighted. The valorisation of everyday spaces —calls for encountering beauty in small things and small gestures— will perhaps provide a counterpoint to the systematic destruction of urban communal spaces of the working classes. To perhaps counter the “fetishisation of the household”6 and to situate the discussion of aesthetics outside of the traditional debate on the architecture of the great and rather in informal, natural, and transforming spaces, a hybrid between the house and the street, the washhouse is an architectural typology full of connotations, from romanticism to industrial to nineteenth-century hygienism. 

			

		

		
			
				Figure 2: Lavadouro de Contumil, 2023 © Chloé Darmon.
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				The washhouse is the starting point of this reflection on aesthetics, to open a reflection on being, remaining, and disappearing on the scale of the neighbourhood, the city, and the landscape. The Punt-6 Collective, in Feminist Urbanism: Radical Transformation of Spaces of Life, wrote that the washhouses are a perfect example of the transgression of the “public-private dichotomy”: 

				For the working class woman, the house was where she slept and ate, but the street was a means of subsistence: the fountains where she fetched water, the public washhouses, the stairway, etc. Almost all daily needs implied a displacement or use of public space.7

				Analysing the concept of aesthetics from a practical case allows us to focus on its tangible, sensitive, and multi-sensorial character. It is a crossroads between a ruin, an obsolete object, and a catalyst of memories that is still recent in the memory of towns and villages: it is a witness to the urban practices of women. The washhouse is a poetic-memorial “object”, a contemporary curiosity whose analysis makes sense through the study of the proliferation of typologies, their progressive abandonment, and their state, sometimes romanticized, sometimes tokenized but little used as tools for the acquisition of a feminist political consciousness and a critical discourse on the production of both space and image. Both tangible and intangible, the empirical experience of the washhouse is very special, at once universal, international, and still relevant, each washhouse is an aesthetic attempt to respond to a problem, hence architectural. Each site is unique, and therefore each washhouse is different/singular because it is perfectly situated in its context: the watercourse, the need for the place, and the social conditions are factors that justify each location, in the centre of a village, in the immediate vicinity of a factory, along a watercourse in the countryside. They respond to an organic growth of the city, at the beginning simply waterways, they have been transformed by stratum to be built. Beginning with the creation of basins, then the design of the cover, and finally the arising of the basin for the comfort of women.

				In the case study of the washhouses of Porto, we can say that these objects are above all the physical representation of the inequalities between men and women in the public space:

				This inequality can also be seen in the design and type of architecture, materials or location in the city of spaces considered “feminine”, such as public washhouses, for example.8 

				As a space for female socialisation they have a functional, utilitarian, and hygienic architecture, a rudimentary design of the roofs, and their materials are of low cost and regional. One can see a constructive simplicity, as the location of these spaces is in the periphery, at the limits of the city, below the street level, invisible, or in the countryside, but always near watercourses. The washhouse is an object of civil and not religious architecture, and a witness space of the everyday life of the cities. They are sincere and rudimentary constructions that respond to a need. But in a first sense of aesthetics, it is this rudimentary character of the shelter that makes the washhouse a functional element before being beautiful, but its beauty comes precisely from the simplicity of its construction. As Viollet-le-Duc explained in 1885: 
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				From an in-depth typological analysis of washhouses, it is possible to elaborate a critique of the very notion of function. Historically, their planning and design have had the aim of domesticating and controlling women’s bodies in public spaces. We then witness a progressive confinement of women’s practices in the twentieth Century City. The idealisation of the function of a “perfect” drawing in the world of abstraction, without taking into account the use and techniques developed by the practical knowledge of the washhouse, gave rise to conflicts between women and the washhouse designers themselves (engineers, architects, doctors), who were exclusively men in the 19th and 20th centuries. 

				An example of this is the first modern washhouse in Porto, Lavadouro das Fontainhas (Fig.3), known as modern typology 1, whose original design does not take into account the use and practices of women in the urban space. These washerwomen that use it are mostly poor and come from the rural exodus between the 19th and the 20th century. The idealised solution for a problem such as the separation of clean and dirty water in the process of washing clothes is violent on the women who use these spaces daily (Fig.4). 

			

		

		
			
				There is often more art in a small village fountain, in a washhouse showing to all the sincere and judicious realisation of a program than in certain sumptuous buildings whose most real merit is to make everyone say: this must have cost a lot of money.9

				Starting from the Greek meaning of aesthetics (aestétikos) which refers to perceptions, to the sensible, we understand that aesthetics can mean a certain empirical experience of space and not a consensus on what is beautiful, or a mere fashion. This is in line with Vitruvius’ definition of good architecture —firmitas— form and function —utilitas— come before beauty —venustas—, and even these two components create a sense of beauty. From the study of the public washhouses of Porto carried out for my master thesis,10 I was able to discover these architectural places as ruined spaces in the city, whose use gradually disappeared with the domestication of laundry in the 1990s. 

				The washhouse is an architectural object that can be divided into three dimensions: Historical, it is an urban fragment of the landscape that evokes emotions, and sensations, constitutive of family memory, and therefore refers us to a singular and empirical experience. Practical, relatively recent in the urbanisation of cities, and representative of the efforts of 19th-century hygienism, the washhouses are a palpable and still measurable reality allowing for the material analysis of the practice of space. The Contemporary history of washhouses, their tangible and intangible reality, and the living memory generated by the empirical and sensitive experience of the washhouse, thus aesthetic, leads us to a critical reflection on the presence of community spaces, spaces of water in urban and rural areas, for a search for possible futures. Thus, the multi-dimensionality of the washhouse counteracts the traditional debate of form and function, form vs. function, and form in the service of function. Indeed, what is the form and the function —and therefore the beauty— of an architectural object without the very use of the space it produces?
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				Anna L. Tsing, in Proliferations (Wildproject, 2022), 101-102.
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				Doutor Oliveira Lima, “Os Lavadouros Públicos do Porto”, Boletim de Higiene e Sanidade Municipais (1936).
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				Ibidem.

				This reference is available in the annex of my master thesis, courtesy of the Water of Porto. It was a really helpful document to understand the role of the “designer” and also how working-class women were perceived in the beginning of the 20th century. 
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				Women had to pay fines because of the way they were using the washhouses, coupled with the constant presence of policemen to control the new architectural project’s uses. Description of the image of the archive from the author’s master thesis: 

				The washhouse is filled with women who are working, with the laundry bleached on the floor and drying on the ropes. The space of the washhouse is entirely female and there is only one man in the foreground who is not included in the space. In the background, the washhouse is enclosed by walls, probably to protect against the wind. This typology does not allow the laundry to be immersed in water, as there was no individual basin of clean water for the 52 individual compartments: ”inveterate and routine habit [...] which it took so much to master and overcome”.11

				The designer,12 master of pure function, and neglectful of use, does not understand why the common women refuse to use his washhouse as he wishes. He does not question the functionality of his design, but the empirical and sensitive experience of the women in the washhouses, and thus condemns the washerwomen to an “informal” use that he considers inappropriate. As Anna L. Tsing says to emphasise the hygiene standards that were first tested in the Colonial Empire of European Countries, known as “eugenics”: 

				Re-imported into the metropolis, this public and private hygiene loaded class dichotomies (...). Vulnerable upper-class women became the angels of the house; poor women were accused of being the agents of infection.13

				In this way, the architecture becomes a barrier, a rule to be transgressed. The sensitive experience here refers to the meaning, to the sensoriality of women’s work and of the action of washing clothes, an action that is painful because of its physical effort. This said, we can start thinking about the ambiguous character of the washhouses for women, they are a space of work but also a space of communitarian and everyday life. Working-class women were creating a life outside the household to work, to do the laundry, and take care of children. As Michelle Perrot says: 

			

		

		
			
				Figure 3. Fontainhas washhouse 1940 | 2020. Before and after technique – Intervention on archive photographs from the public archive of Águas do Porto.

				© Chloé Darmon.

			

		

		
			
				Figure 4 . Typological and architectural analysis of the Fontainhas Washhouse - 2020. From the website: https://chldmn.hotglue.me/

				(Last consulted June 2024)

				© Chloé Darmon.
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				Anders Fjeld, “Chapitre 3. L’égalité sensible du régime esthétique de l’art”, in Pratiquer l’égalité, edited by Jacques Rancière (Paris : Michalon, 2018), 75-108.

			

		

		
			
				17

			

		

		
			
				Rosa Pardo Marín and Carlos Barberá Pastor, “El lavadero donde la mujer lava. Un espacio contradictorio y difuso en las políticas urbanas”, Feminismo/s 32 (2018): 23-47.
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				The aesthetics of washhouses is a paradoxical aesthetic, historically they are work spaces, daily spaces, full of women and children, where painfully rough and demanding work was done daily. In the contemporary world, silent spaces, places of meditation almost like chapels, dot the European rural landscape, or in urban areas, as in the very specific case of Porto. 

				A parallel can be drawn between this analysis of the city of Porto and the north of the Iberian Peninsula, in Galicia, and also more generally in the Spanish context through two papers published in 2018: “Washerwomen, gender and architecture. A peripheral critique of laundry spaces”15 by architects Sofía Paleo Mosquera and María Novas Ferradás, and “The washhouse where women wash. A contradictory and diffuse space in urban policies” by architects Rosa Pardo Marín and Carlos Barberá Pastor.16

				The paradox lies in the still vivid memory of the washhouses, as complex places of urban life, on several scales, from the village to the neighbourhood, from the domestic space to the public space. The washhouses are marked by their usage, but also by the passage of time. They can be assimilated to the passive admiration of the ruin, but the fear of seeing them disappear with this ruination, the fading away of a culture, pushes us to want to act on these spaces. 

				A paradoxical aesthetic, then, because they are abandoned living spaces, and especially fragmented in the landscape - both rural and urban. We can also consider washhouses as “works of art” in the Viollet-LeDuc’s definition, so as Anders Fjeld says about Jacques Rancière definition of Art, washhouses can be considered as “places of experimentation” and “places of multiple conflicts’’. Jacques Rancière says that art is a 

				tension that unites and opposes both the democratic principle and the exercise of a new regime of expression.17

				To get out of this paradox, we must consider the washhouses as fragments of a whole, fragments of a textile industry relocated in several stages. The washhouses are an imprint left behind, Inês Moreira explains that these post-industrial fragments have a strong narrative potential:

			

		

		
			
				The washhouse appears to be an ambivalent place. It is the centre of a real female solidarity-material, emotional, cultural. The washhouse is also a means of educating the space-time of the housewife, which the (hygienist) urban planners consider excessively fragmented, fluid, and irrational.14

				The “female solidarity” in opposition to the point of view of the hygienist urban planners is interesting to look at. It demonstrates to us that, because of the use and empirical experience of everyday life and space, the notion of space and time was really different between urban planners and washerwomen/working-class women, therefore the will to control the habits and practices of women create a place of conflict. 
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				Anna L. Tsing, Proliferations (Paris : Wildproject, 2022), 73.
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				Inês Moreira, ”Após a fábrica, novas abordagens à ruína e aos fragmentos pós-industriais”, Revista Arqa, Arte e Arquitectura 112 (2014): 118-119.
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				The post-industrial condition escapes, however, the lexicon and categories inherited from industry. In the messy contemporary post-industrial condition there are “things” and “places” that are not “coherent”, as such they tend to be disregarded: the remnants, the voices, the debris, the contaminants, the matter, the small elements that were part of a larger structure, that had a functional life in industry, that lived other lives. We find post-industrial fragments in abundance today and some, as we shall see, have narrative and articulating potential for very wide-ranging concerns.18

				The fragmentary and incomplete nature of the washhouses allows them to be understood as a network of spaces, of marks on the surface following the watercourses and the hydrographic network. It is possible to fix the aesthetic approach to a single washhouse, to analyse all the details, but what is important are their interstices. Thus, the exploratory walk between several washhouses, their search, and the joy of finding them creates surprise and a strong emotion of delight, the city changes around them but they remain intact because they are invisible. This contradiction with the will to make visible the experience of women in the city shows the ambivalence of the sensitive experience of these places, which are an incredible material, to think about urban changes and multiple urban stratifications. 

				Tsing developed an idea of searching for mushrooms in the woods as an experience of wandering and walking through the margins of the roads and landscapes,19 since, for the author, 

				The imperial and industrial transformations of the landscapes encourage the spread of non-human collaborators.20 

				This process could be applied to the walking dérive of looking for abandoned washhouses, at the margins of the city, where other types of life are in proliferation due to their condition of oblivion. 

				The urge to act on those spaces could be translated to the urge to register something that is fragile and will soon disappear if there is no action taken. As Ines Weizman explain: 

				The impetus to document the existing environment is more compelling at certain moments in history than others and is often driven by social and political change. The transformation or destruction of buildings, villages, and even cities in contexts of war, natural disaster, or capitalist expansion to make space for new urban developments strengthens the urge to record “what is going to disappear”.21

				The process of researching those urban and social facilities started with the open access to the public archive of Águas do Porto. It directly questioned the role and responsibility of the public institutions in the selection of which type of heritage should be protected or not. The methodology used —the “before/after” technique— is a way of understanding the material reality of the spaces and show their transformation over time. This 
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				Living memory of women and a precocious act of transformation

			

		

		
			
				Translation: Daughters of Washerwomen.
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				According to Françoise Choay, 

				The historical monument maintains a different relationship with living memory and with time.25 

				Even if they are ephemeral, a necessity of the moment, washhouses can be considered as historical monuments because of the history they carry. It is a “living memory” which inhabits them and which is part of everyday discussions, which represents a theme in literature and poetry, as in the work of the Brazilian author Conceição Evaristo, daughter of a washerwoman. In the documentary film Filhas de Lavadeiras,26 by Edileuza Penha de Souza, 2019, Conceição Evaristo tells us:

			

		

		
			
				documentation has been assembled into a cartography of the washhouses of Porto in 2019-2020, that can be considered as a first contemporary diagnosis of the state of those water facilities, that is still to be completed and in a constant state of actualisation.22

				Over the past years, this continuous documentation of this abandonment process showed the progressive disappearance of the washhouses in Porto caused by the slowness of the heritage classification that engendered the degradation of this public heritage, material and immaterial. Ines Weizman describe this phenomenon as follows: 

				The greater the contrast between the situation before and after the transformation, the more political power these images tend to have. On the other hand, those who produce and collect before and after images can hold fast-moving developers to account. They become evidence to document a lack of care and compassion as well as a failure to consider collaboration and consultation with the community.23

				However, the disclosure of the images in the archives and their public access were essential to the start of awareness on the heritage value of the public washhouses as water facilities and fragment’s of women’s work, also as their potential re-activation.24 (Fig.5)

			

		

		
			
				Figure 5. Lavadouro da Arca d’Água, 6th May of 2023 - Jane’s Walk International Festival Initiative of the Association “Mulheres na Arquitectura” (Women in Architecture).

				© Larissa Ribeiro.
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				Imprint and archive public washhouses: cartography, water memories and feminist herstory

			

		

		
			
				Bernadette Vol, “Little Water Memories “, In Water archive: Between women and ruins by Chloé Darmon. 
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				Conceição Evaristo. in Filhas de Lavadeiras, documentary film by Edileuza Penha de Souza, 2019
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				“Water and Gender”, in Water Facts by the UN Water https://www.unwater.org/water-facts/water-and-gender

				(Last consulted June 2024)
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				The eye of the sun beat down on the clothes on the clothesline and Mama smiled happily. Droplets of water sprinkling my life-girl swayed in the wind. Little tears from the sheets. Little blue pebbles, bits of indigo, bits of lonely clouds falling from the sky were found around the basins and tubs of washing clothes. Everything caused me a greater commotion. Poetry visited me and I didn’t even know it…27

				The author’s empirical experience of washing clothes as a child and the space associated with it (in this case the riverside in Brazil), made her feel the “beauty”, the poetry linked to the landscape, the happiness of being with her mother. This interpretation immerses us in an intimate moment of the author’s life and for this reason, even though it is specific, we imagine what kind of “commotion” she may have felt. This experience is still part of the living memory of millions of women around the world, and also lets us think of the global issue of women and water: 

				Without safely managed water, sanitation, and hygiene (WASH) services, women and girls are more vulnerable to abuse, attack, and ill-health, affecting their ability to study, work and live in dignity.28

			

		

		
			
				Based on feminist historiography and the movement to fill in the gaps in history, the project to extend my master’s dissertation was created: Habitar a água. Documentar as práticas urbanas das mulheres (cidade, paisagem, ruralidade). This is a mainly archival project that aims to think critically about access to documentation on washhouses, their abandonment in the public space, and the memories attached to them. When I started this project, people (friends, family, among others) started sending me photographs of washhouses from all over the place, mainly in Portugal (from north to south). From movements that I couldn’t control, I started to talk to my grandmother and she began to tell me about her memories of water, washhouses and washerwomen. She started to send me photographs from her personal archives, where you can see the well in the house in the south of France, the river where her grandmother used to wash clothes by hand, and photographs of my mother hanging out the laundry as a child. My grandmother’s testimony reads:

				The water of the Tarn, which we had to cross in a boat to get to my grandmother’s farm. It flowed below the house and I can still remember the sound it made on the gravel. My grandmother washed her laundry there and dried it on the meadow when the weather was fine. My cousin used to fish for trout there.29

				This artistic and auto-ethnographic work formed the basis of the artistic production Water archive: Between women and ruins (Fig.6). The first memories of water were used to compile an archive book, based on old family photo albums. The photographs of the ruined washhouses, the old postcards and archive photographs, and the texts of the water memoirs are all mixed together, using the space of the washhouses to develop the imagination of the participants. 
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				It is an archive in constant creation, and gave rise to the multimedia installation (Fig.7) at the “Voices of the Landscape” exhibition in the oMuseu of the Faculty of Fine Arts University of Porto, with a sound collage by the architect and artist Ana Arantes, who transcribed her memories of water through sound rather than text.

			

		

		
			
				Figure 7. Water archive: Between women and ruins and Cartographic proposal for the washhouses of Porto. Habitar a água. Documentar as práticas urbanas das mulheres.

				© Fer Cordero-Bowerman.

			

		

		
			
				Figure 6. Water archive: Between women and ruins.

				© Chloé Darmon.
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				Maria Velho da Costa. “Mulheres e revolução”, Cravo (Lisbon : Moraes Editores, 1976). Cf. https://ocastendo.blogs.sapo.pt/revolucao-e-mulheres-de-maria-velho-da-229097 

				(Last Consulted June 2024)
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				Chloé Darmon, “Da fragilidade dos lavadouros públicos do Porto Apontamentos sobre um património em risco”, habitar a água, March 18, 2024, Available at https://habitaraagua.substack.com/p/da-fragilidade-dos-lavadouros-publicos 

				(Last Consulted June 2024)
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				The complexity of the modes of socialisation linked to these spaces and the complexity of transcribing them, but the effort to document them is part of an international movement to recover the forgotten history of women, mainly of the working class. This is not a piece of research, nor is it isolated to Portugal, but part of a wider historical movement. As historian Michelle Perrot wrote in Les femmes ou les silences de l’Histoire: 

				Last but not least, feminism has led to a huge interest in the lives of obscure women. One of the concerns of a burgeoning women’s history has been to make visible, accumulate data and establish places of memory (women’s archives, dictionaries, etc.). And, in the absence of written testimonies, oral testimonies were sought.30

				In the Portuguese context of the Carnation Revolution (1975), the feminist activist Maria Velho Costa (1938-2020) published the collection of texts O Cravo, in which we can read in the spaces between the lines of the text “Revolution and women” the hidden presence of women as a labour force, domestic labour, but also a force that enabled the revolution and the struggle for better living conditions. In this text, the washhouses are mentioned in the context of the domestic work associated with them, particularly in relation to textiles and clothing:

				They wash the sheets and shirts that will sweat again. (...) They wash the pants smeared from the first semen, the first salary, the conscription. (...) They make the needle pass back and forth across the fabric of the carpet. (...) They make all the beds and dumps for someone else’s family. (...) They hide their bloodstained cloths, carrying a great sadness for no reason. (...)They came to the street in red. They went to ask for a tarmac road and water pipes. They shouted a lot.31

				In conclusion, the extension of this archive work to architecture, the visual arts and art in the public space makes it possible to transcribe the complexity of the work of recovering what might be called a “women’s historical heritage”, through the mapping of memories and existing spaces in ruins and at risk of destruction.31

			

		

		
			
				Figure 8. “Lavoirs Publics de la Ville de Porto”, Digital Map of the Washhouses of Porto Published in 2020. Available at: https://maphub.net/chldmn/lavoirspublicsporto

				(Last consulted June 2024)

				© Chloé Darmon.

			

		

		
			
				Figure 9. Habitar a água. documentar as práticas urbanas das mulheres | Uma proposta cartográfica para os lavadouros do Porto. Cartography of the washhouses of Porto printed in fabric, exhibited in 2023. Available at:

				https://drive.google.com/file/d/1DzKs2KEhafNnB5vz3Q2ZbmzXzRQrpAXu/view?usp=drive_link

				(Last consulted June 2024)

				© Chloé Darmon.
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				An archive is not just a succession of documents: It is history and memory.

				Joehán L. Romero
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				The place or territory in which an archive is housed shapes our understanding of the material discovered there and informs the subsequent direction of research. Derived from Allan Sekula’s discussion of the image territory of photograph archives, this paper develops his concept in relation to an overlooked archive of captioned and censored press photographs taken in London during the Second World War. Beginning in the Imperial War Museum’s photograph archive reading room which was until recently situated in the city whose wartime destruction the photographs record, this paper describes their territories, showing how the archive is not defined solely by its taxonomic, historical, or institutional contexts. As such, in the mediative space of the reading room, new interconnecting temporal and locational territories are traced which reveal different histories in the archive, its photographs and the city. These in turn lead to consideration, after Eduardo Cadava, of correlations between the bomb damage photographs, archives and warfare. With the closure of the reading room and relocation of the archive outside the city, reliance on its digital territory is also considered, particularly in relation to the loss of material and situated learning which was only possible when reading the photographs in their home territory.

				Key words: photographs, territories, reading room, bomb damage, London.

			

		

		
			
				Resumen 

			

		

		
			
				El lugar o territorio donde se aloja un archivo determina nuestra comprensión del material allí encontrado e influye en el rumbo que tomará la investigación. A partir de las disquisiciones de Allan Sekula sobre el territorio representado en los archivos fotográficos, este artículo elabora su idea en relación con un archivo, muy poco estudiado, de fotografías de prensa censuradas que muestran la destrucción de Londres durante la Segunda Guerra Mundial. Desde la sala de consulta del archivo fotográfico del Imperial War Museum, que hasta hace poco se ubicaba en esta misma ciudad, se describe cómo el archivo no se define únicamente por su contexto taxonómico, histórico o institucional. En este conciliador espacio de lectura se rastrean nuevos territorios conectados temporal y espacialmente, que revelan historias diferentes a propósito del archivo, sus fotografías y la ciudad. Según Eduardo Cadava, esto nos invita a reflexionar sobre las correlaciones entre las consecuencias de los bombardeos mostradas en las fotografías, los archivos y la contienda. Tras la reubicación del archivo fuera de la ciudad, también se reflexiona sobre su territorialidad digital, particularmente respecto de la imposibilidad de aprendizaje situado, únicamente factible cuando las fotografías se revisitan en el territorio que las vio nacer.
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				Arlette Farge, The Allure of the Archives, trans. Scott-Railton Thomas (Connecticut: Yale University Press, 2013), 112.
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				The Manifesto was published during the covid pandemic when archives were either closed or when physical access to them was restricted. Although this may explain the tone, the article re-enforces the existing worldwide closure of reading rooms and the resulting reliance on digital platforms. The National Archives, “Ahead in the Cloud: A Virtual Reading Room Manifesto”, The National Archives Digital, June 24, 2021, https://medium.com/the-national-archives-digital/ahead-in-the-cloud-a-virtual-reading-room-manifesto-d595fc7f0b59

				See also: Guy Burak, “Review: The Virtual Reading Room of the Hill Museum and Manuscript Library and the British Library’s Endangered Archives Programme”, Ars Orientalis. The Arts of Islam and the East, no. 51, (2022), https://doi.org/10.3998/ars.13441566.0051.010.
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				The archival image is merely an object in my hands, an indecipherable and insignificant photographic print so long as I have not established the relation – the imaginative and speculative relation – between what I see here and what I know from elsewhere.

				Arlette Farge, The Allure of the Archives.1

				Archival research can take place anywhere. We can hunt through archive catalogues on the bus. We can look at scanned images in the park. We can all log on to find our pasts from the comfort of our sofa.2 

				So begins The National Archive’s manifesto outlining best practice for the creation of virtual reading rooms as replacements for an archive’s physical space. What the manifesto overlooks is the significance of the relationship researchers establish with archives and their surrounding environments or territories in the physical reading room and how, this mediative space informs the research and subsequent articulation of the material accessed there. For the reading room is the home territory where objects are handled and read as well as the nucleus in which material and research intersect, where unforeseen insights occur, expanding into a multiplicity of synergistic connections or territories. 

			

		

		
			
				1. The Scholarly Territory

			

		

		
			
				The concept of archival territories describes a form of enquiry which evolved during my research with the overlooked Imperial War Museum’s (IWM) London Bomb Damage Photograph Archive, the methodology developed from Allan Sekula’s discussion of the image territory of an institutional photograph archive. He defines this territory as encompassing different kinds of photograph archives —familial and institutional— their intended uses, the concerns they were envisaged to express, and who formed, owned, and thus controlled them.3 As such, Sekula’s territory invokes theories of authority, jurisdiction, ownership, and boundaries which also describe certain characteristics of the London Bomb Damage Photograph Archive. (Fig.1)

			

		

		
			
				Figure 1. (Left) The Photograph Archive Reading Room.

				(Right) Roller racking housing part of the London Bomb Damage Photographs Archive, All Saints, Imperial War Museum Photograph Archive.

				© Jane McArthur, 2015.
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				Sekula, “Photography Between Labour and Capital”, 19.
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				Allan Sekula, “Photography Between Labour and Capital: Reading an Archive,” in Art isn’t Fair: Further Essays on the Traffic in Photographs and Related Media, eds. Sally Stein and Ina Steiner (London: Mack, 2020), 16.
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				Housed between 1991 and 2020 at All Saints, close to IWM’s main building in London, the archive was primarily defined by the museum’s interests and its institutional role as a government repository. However, correspondences between the archive store, the reading room, and the very streets whose ruination the photographs describe, opened possibilities for reading beyond the museum’s curatorial and bureaucratic concerns by re-connecting the archive to the city which had been heavily bombed during the Second World War. (Fig.2)

			

		

		
			
				The etymology of the word territory asserts relations to land (terra) and place (orium), alluding to notions of that which surrounds a place-territorium. The territory of the London Bomb Damage Photograph Archive describes then, not only its historical origins and its location at All Saints, but also suggests that it is a place to journey into its surrounding environments from, as well as a place to return to. Read in the mediative space of the reading room which was located between the archive store and its surrounding streets, the archive’s territories expanded as the research process activated a multiplicity of symbiotic exchanges between the archive and the city. In doing so, purely taxonomic and diachronic readings were avoided which Sekula observes can only result in 

				An easy and unproblematic retrieval of the past from the transcendent position offered by the present.4 

				Due to the archive’s complexity, mere glimpses into its territories are offered, beginning with its origins and wartime function. Aspects of its temporal and urban territories are then examined, before discussing how reliance on the archive’s digital territory due to its relocation to a purpose-built store outside the city has restricted research opportunities and thus its potentiality. The archive is lastly resituated in a conceptual territory which examines, after Eduardo Cadava, relations between war, archives and photographs. These aspects are reflective of the content of the photographs reproduced in this paper which show the realities of survival and death, of propaganda and obfuscation, of collecting and destruction.

				Expressive of the nature of archives and the contents of the London Bomb Damage images, this paper is constructed as fragments, a form of writing which is both expressive of the city’s wartime ruination depicted in the images and the intrinsic nature of photographs and archives, which are after all comprised from fragments: material, experiential and temporal. 

				This concept also recognises the inherent absences in both photographs and archives and by articulating these losses, nuanced readings of what remains are attained. Being reflective of my own experiences in IWM’s photograph archive, this paper is also necessarily discursive.

			

		

		
			
				Figure 2. (Left) The rebuilt Tabernacle which partially survived the bombing, now surrounded by developments built on the bomb sites, Elephant and Castle. 

				(Right) All Saints undergoing redevelopment

				following the removal of the photograph archive. 

				© Olamide Adeyemi, 2022. 
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				2. The London Bomb Damage Photograph Archive. An Overview of its Historical Territory

			

		

		
			
				Elizabeth Edwards, “Thoughts on the ‘Non-Collections’ of the Archival Ecosystem,” in Photo-Objects: On the Materiality of Photographs and Photo Archives, eds. Julia Bärnighausen et al. (Berlin: Max Planck Research Library for the History and Development of Knowledge, 2019). 
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				Arlette Farge, The Allure of the Archives. Elizabeth Edwards, “Photographs: Material Form and the Dynamic Archive,” in Photo-Archives and Art History, ed. C. Carrafa (Munich: Berlin: Deutscher Kunstverlag, 2011); Ella Chmielewska, “Vectors of Looking: Reflections of the Luftwaffe’s Aerial Survey of Warsaw 1944,” in Seeing From Above: The Aerial View in Visual Culture, eds. Mark Dorrian and Frédéric Pousin (London: I.B. Taurus, 2013); Georges Didi-Huberman, The Surviving Image. Phantoms of Time and Time of Phantoms. Aby Warburg’s History of Art, trans. Harvey L. Mendelsohn, (Pennsylvania: Pennsylvania State University, 2017).
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				Steffen Haug, Une Collecte d’Images: Walter Benjamin à La Bibliothèque Nationale, trans. Jean Torrent, (Berlin: Zurich: Diaphanes, 2022).
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				Scholarly research with images in reading rooms provides further philosophical and methodological contexts for this paper. As Steffen Haug describes in his examination of Walter Benjamin’s close readings of images in the Bibliothèque nationale and Berlin’s Staatsbibliothek, Benjamin’s research was fundamental to his fragments of texts which became “The Arcades Project”. Haugh also shows how researching Benjamin’s sources in the archives offered new insights into Benjamin’s corpus.5 Arlette Farge’s analyses of how an archive’s location and its reading room informed her own material readings of documents, and Georges Didi-Huberman’s immersive work in Aby Warburg’s archive both demonstrate the necessity for being in place in the archive as does Ella Chmielewska’s in situ reading of the relationship between a damaged glass negative and the bomb-damaged city.6 Likewise, Elizabeth Edwards’ writing on the materiality of photographs and their ecosystems came into being because she was handling museum collections in archives.7 

			

		

		
			
				The archive contains over 16.000 censored photographs taken by mostly un-named press photographers in London during the Second World War and is one collective component of the Press and Censorship Bureau Photograph Library. Each of its prints comprise an image with a caption pasted onto its reverse, a classification code, and a range of censorship marks and stamps. Throughout the war, prior to publication, press and news agencies submitted two copies of each print for censorship to the Ministry of Information’s Censorship Bureau.

				Following censorship, one print was returned, signifying release for publication, the duplicate print and those that were ‘stopped’ from publication were filed in the Censorship Library, which was created as an ever-expanding record of censorship decisions used throughout the war to ensure consistency when censoring.8 The prints date from just before Britain’s declaration of war until the summer of 1945 and were divided into two sections 1939–1941 and 1941–1945. This Library was accessioned by IWM in 1946, who preserved the prints in their original boxes filing cabinets. (Fig.3)

			

		

		
			
				Figure 3. During the time of the archive’s accession into the museum, prints were removed from both

				collections and refiled by location in filing cabinets.

				© Jane McArthur, 2017.
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				3. The Territory of the Reading Room

			

		

		
			
				During a conversation with Hilary Roberts, Senior Curator IWM, now retired, I leant that the archive had been stored at Waterloo in the 1980s. This memory is an example of the important unwritten knowledge curators hold and how with the closure of reading rooms and the inevitable distancing of curators from archives and researchers, their wealth of knowledge is less easily available.
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				Elizabeth Edwards, “Photographs: Material Form and the Dynamic Archive”, 47.
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				For wartime censorship see Simon Eliot and Jane McArthur, “Photographs Division,” in Information at War, eds. Simon Eliot and Henry Irving (Oxford: Oxford University Press, (forthcoming) 2024).
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				As most of the Censorship Library images remain unpublished and until 2015 were still bound by copyright restrictions, the archive has remained in obscurity. The few prints IWM have digitised and catalogued are consulted mainly as historical evidence, their existence as material objects and their ability to reveal realities of the destruction of the city and its people under-appreciated. 

			

		

		
			
				In “Photographs: Material Form and the Dynamic Archive”, Elizabeth Edwards writes that rather than considering photograph archives as places to be mined when useful, all too often relegated to an illustrative or evidentiary supporting role, they are actively resourceful. When considered as places of creative intensity, of ingenuity, of latent energy, of rich historical force archives impose themselves on the embodied experience of the user, notably when the researcher is “thinking materially”.9

				Working in the reading room offered opportunities to attend to what could appear to be the most mundane aspects of the archive. By giving equal attention to its materiality and the contents of the photographs, histories of the time during which the Library was formed, its prints captioned, censored, and filed were realised. Material readings also enabled me to piece together changes wrought by its transition from a working bureaucratic library to an institutional museum archive.

				The materiality of the boxes in which most of the prints are stored, reveal the realities of wartime photographic reproduction. The larger sized boxes containing the 1939-1941 collection are indicative of the scale of the archive’s earliest prints, with many more measuring up to 29x21cm compared to those which fit snugly into the smaller sized shoe boxes holding the majority of the 1941-1945 collection. The reduction in scale of the later prints, which average 15x10 cm, is ymptomatic of a lack of access to photographic materials which, by March 1941, had been rationed by seventy-five per cent since the beginning of the war. The materiality of the captions tells a similar story for, as the war progressed, certain newspapers and agencies reduced the size of the paper on which the text was typed. Captions were also occasionally typed on the reverse of a previously used piece of paper, while at times the Evening News simply wrote theirs in soft pencil straight onto the print’s reverse. 

				Signs of hasty, rote photographic production are also apparent. This resulted in images being printed askew or cut at a slant from the photographic paper, marked by chemicals used during the development process, or left with a rough edge indicating that the print had been torn rather than cut during production. Worn edges and ripped or missing captions show the damage which occurred from repeated handling in the busy Censorship Division while staining is evidence of inadequate storage conditions. The labels used to emphasise the numbering system on the ‘shoe boxes’ is indicative of the time the archive was moved either from the museum’s main building to All Saints in 1991 or to its earlier temporary storage in the arches at Waterloo Station; the gritty feel of many of the prints and the grimy look of the boxes, not a result of wartime masonry dust from bomb-damaged buildings, but rather the tangible traces from the storage facilities beneath the railway.10
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				Learning the Library’s filing system enabled me to observe the position of each print in relation to its neighbours before removing it from the box to turn it recto verso. This action momentarily maintained the visual separation between image and caption, possible only when handling the print. As such, I encountered the image without the influence of the classification code or the interpretive caption pasted onto its reverse. (Fig.4)

			

		

		
			
				Removing a print from box 387, I lay it on the green leather-topped table in the reading room. A woman wrapped in blankets holds my gaze. She stands in apparent bewilderment in a recently bombed street. Unlike the figure behind her who makes direct eye contact with the camera’s lens, the blanketed woman appears not to register the presence of the photographer, her seeming psychological absence, perhaps indicative of shock, marks her disjuncture from the activity on the street. Turning the print over, the caption’s generic wording ignores not only this woman’s plight, but her very presence, while the classification SAL for salvage written across the top of the print substantiates the caption, reducing the un-named woman to a mere figure in a general salvage scene. (Fig.5)

			

		

		
			
				During its time as a working library, the prints were filed with the verso side facing the front of each box. This gave precedence to the textual identifiers by providing a quick but reductive interpretation of each image. Unlike the recto+verso alignment achieved here on the page the recto/verso movement enacted in the reading room altered this intended viewpoint. It also reduced the segregating effects of the classification codes, freeing the prints to make new connections within the archive and the city beyond. 

			

		

		
			
				Figure 5. Gwendwr Gardens / Trevanion Road, date-stamped 21 February 1944, HU131386 © IWM.

			

		

		
			
				Figure 4. Censorship Library prints filed in box 184, 1941 - 1945 collection. 

				© Jane McArthur, 2017.
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				4. Expanding the Territory. The Archive in the City

			

		

		
			
				Ella Chmielewska, “Vectors of Looking: Reflections of the Luftwaffe’s Aerial Survey of Warsaw 1944.” In Seeing from Above: The Aerial View in Visual Culture. Eds. Mark Dorrian and Frédéric Pousin. London: I.B. Taurus, 2013), 227-248; Walter Benjamin describes such moments as the image “suddenly emergent”, when “what has been comes together in a flash with the now to form a constellation”, Walter Benjamin and Rolf Tiedemann, The Arcades Project, trans. Howard Eiland and Kevin McLauglin, (Cambridge, Mass.: Belknap Press, 1999), 462.
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				Civilian War Dead 1939-1945, Lambeth, Lambeth Archive, London.
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				Arlette Farge, The Allure of the Archives. Trans. Scott-Railton Thomas (Connecticut: Yale University Press, 2013).

			

		

		
			
				12

			

		

		
			
				HO 192/395, The National Archive, London.
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				In Vectors of Looking, Reflections on the Luftwaffe’s Aerial Survey of Warsaw 1944, Ella Chmielewska draws direct correlations between an artist’s studio/archive in Warsaw and the violent destruction of place:

				The building, bombed in the last weeks of 1944, in one of the final acts of the urbicide, retains the memory of its past trauma, its front sheared and its back annex reduced to a single storey. The studio, built into the ruin after the war, supports the disfigured structure from within. 

				Discovering a cracked glass negative there, Chmielewska also draws correlations between the scarring from the bombing, still legible on the building and a damaged glass negative, realising these historical and material correspondences only because her enquiry was situated in this particular studio/archive. 

				This fractured glass simultaneously so mute and so eloquent, remains a rare material witness of the past surviving, as I find it in this fragment of a building in this damaged city. It is the emblem of the ruination of time held within a ruin of space.11

				I place two prints on the reading room table. The first (Fig.6) depicts a partially destroyed church, damaged houses and rescue workers clearing a bomb site. Turning the print recto/verso the headline reads: ‘London Hostel Demolished’, the location recorded merely as South-east London. Exercising what Arlette Farge describes as the “imaginative and speculative relation – between what I see here and what I know from elsewhere”,12 my research extended into the city to The National Archive’s reading room. There, I read that the destroyed building had been a men’s hostel on Westminster Bridge Road, less than five-minute’s walk from All Saints.13 

				The second photograph was taken at the same bomb site, the camera angled above a man’s body excavated from beneath the debris. Records in the nearby Lambeth Archives reveal that all that was known about the thirty-four men killed in the hostel that night were their ages and names, none had permanent addresses.14 

			

		

		
			
				The elevated perspective the press photographer adopted to record the body and the bombsite creates a distance between the reader and the realities of violent death and loss of home. 

			

		

		
			
				Figure 6. Men’s Hostel, 90 Westminster Bridge Road, date-stamped, 17 January 1941, 

				(Letf) HU131669 © IWM.

				(Right), HU131669 © IWM.
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				Georges Didi-Huberman, The Eye of History. When Images Take Positions, trans. Shane B. Ellis (Toronto Canada and Cambridge Massauchusetts: RIC Books and MIT Press, 2018), xvi, xxv.
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				More readily available to wartime readers who having experienced four months of bombing by January 1941, were likely to have understood the significance of the photographed destruction depicted in the view of the bomb site busy with workers, today the realities become legible when these two images are brought together. In doing so, truths of the losses resulting from the bombing of civilians are revealed. 

				Taking facsimiles of both images from the archive to the same location I stood as close to the photographed bombsite as the post-war redevelopment allowed. Walking from the reading room to the site of the men’s hostel not only brought new understanding of the scale of the destruction in the archive’s locale, but revealed how the bomb damage has since defined the area, for the church is the only remaining material witness to the bombing in the vicinity; its surviving fragments amalgamated with a 1980s block housing a secondary school. (Fig.7) 

			

		

		
			
				These three images (Fig.7 and Fig.8) were not activated in the reading room in a misguided attempt to overcome the losses in photographs and archives, but to see what, if anything, emerged. By observing the threads which connect one image to another, the archive becomes differently expansive, making present the impact of the bombing in the area whose wartime history is concealed by mass re-development. When placed together, encounters between past and present, the archive and the city, destruction and redevelopment, circulate around the photographed ruination, the depiction of the dead un-named man and the incorporation of the church into today’s streetscape. 

				Similar approaches were practiced with other images in the archive relating to other sites in the city, making legible what Georges Didi-Huberman describes as an image’s potentiality. To release something of an image’s objective and subjective historical potential he tells us, requires

				(M)ultifaceted and imminent approaches, relearning each time —from each object and each case— the method to be followed in order to do justice to the complexity of images, gazes and times.15 

			

		

		
			
				Figure 7. Westminster Bridge Road. 

				© Olamide Adeyemi, 2022. 
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				5. Disrupting the Territory

			

		

		
			
				6. The Digital Territory

			

		

		
			
				For the images see: Jane McArthur, “Walcot Square/Kennington Park”. iwm, 30 October 2014, https://www.iwm.org.uk/blog/research/2014/10/walcot-square-kennington-park-bomb-incident-september-1940 

				(Last consulted June 2024)

			

		

		
			
				16

			

		

		
			
				During my research IWM agreed for the first time to record both sides of the prints, and to photograph them in colour on a black background to capture something of their materiality. However, the online catalogue’s framework only allows for a black and white cropped image minus its verso side.
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				Sekula, “Photography Between Labour and Capital”, 15.
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				Edwards, “Photographs: Material Form and the Dynamic Archive”, 47.
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				In 2022, the Photograph Archive was rehoused at IWM Duxford in the Cambridgeshire countryside. The resulting dislocation of the prints from their London territories, and the closure of the dedicated reading room, has severed the immediate connections between the archive and the city of which it speaks, disrupting the connective possibilities attained when working in the reading room in the city. 

				No longer is it possible to walk from All Saints to the nearby Walcot Square to read a facsimile of the image taken on the 18 September 1940 and in doing so observe that the rebuilt bomb-damaged houses follow a similar vernacular to those depicted in the archived image.16 Nor can the trajectory of destruction resulting from a single night’s bombing raid recorded in other bomb damage prints be followed on foot from Walcot Square to Lambeth Walk, an experience only realisable due to learning the area when working in the archive. 

				Now stored on what was once a Second World War RAF base, the archive occupies a site which had accommodated the US Air Force’s 78th Fighter Group who escorted allied bombers on daylight raids to Germany. In a strange circumstantial twist, the London bomb damage photographs now occupy the space vacated by those who had been engaged in achieving similar damage in Germany. In consideration of this wartime history, if the London bomb damage photographs could be read at Duxford in correspondence with the unresearched German bomb damage prints also filed in the Censorship Library, each perhaps could offer new perspectives on the other and in doing so further extends the archive’s territories.

			

		

		
			
				With the closure of All Saints and the loss of the dedicated reading room, the archive can still be accessed in London by recalling prints from the Duxford store. Rather than focusing on the material learning and visual associations which emerged when working in the archive, researchers are now reliant on the relatively few digitised bomb damage prints and how they have been recorded.17

				While the digital territory, promises expansiveness due to an apparent ease of access, the current specific form of representation the online catalogue affords curtails the archive’s territories. Nor can AI yet facilitate the serendipitous searching which physical archives afford, where the exploratory delving into a seemingly unrelated area in an archive can sometimes prove so uncannily and fortuitously rich. Neither can IWM’s catalogue at the moment adequately express the archive’s materiality; this further loss effecting a further disconnect between researcher and material. Reliance on an archive’s digital territory determines research enquiries. It also distances researchers from the context which working in the archive’s home territory affords resulting in what Sekula describes as an abstraction of the material. This in turn leads to the loss of “the specificity of “original” uses and meanings”,18 leaving material open to facile readings and manipulation and returning an archive to what Elizabeth Edwards describes as a 

				mere passive resource, with no identity of (its) own.19 
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				7. Interconnecting Territories: Image-archive-warfare

			

		

		
			
				Holland House, London Location Print Collection, IWM.
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				Letters 14 September, 23 October, 2 November,1939, EN2/1/PH/1/12, IWM.
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				Eduardo Cadava, “Lapsus Imaginis. The Image in Ruins,” October, Spring, no. 96 (2001): 57-58. Cadava later developed these correspondences, describing the photograph itself as an archive: Eduardo Cadava, “Trees, Hands, Stars, and Veils: The Portrait in Ruins”, in Fazal Sheikh, Portraits, (Göttingen: Steidl, 2011), 28. 
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				Digital access in a virtual reading room has its place of course, but only as an initial scoping exercise leading researchers beyond a catalogue’s limitations and its algorithmically contained boundary to the physical archive where unmediated readings may still be undertaken. 

			

		

		
			
				A print of the famous staged photograph taken in the bomb-damaged Holland House library is filed in the archive together with prints showing other aspects of the house’s ruined grandeur.20 (Fig.8)

			

		

		
			
				In “Lapsus Imaginis. The Image in Ruins” Eduardo Cadava focuses on this single image drawing correlations between photographs, archives and modern warfare.21 Each articulates something of the other he tells us, so that the logic of repetition that defines the archive also describes the reproducibility of the photograph of the ruined library which in turn articulates the persistence of violence that both creates and destroys archives. Referring to Angus Calder’s The Myth of the Blitz, in which Calder lists the proliferation of records created during and following the war, Cadava writes: 

				The blitz strangely helped preserve the archive (…) the very destruction that exposed the archive to ruin also permitted and conditioned it. Not only is violence the very condition of this preservation, but, in turn, we might say that there could be no war, no destruction without the archive.22

				These same paradoxes materialise in the London Bomb Damage Photograph Archive. Located for the duration of the war in Senate House, Central London, which suffered a direct hit, unlike many other archives and libraries in London and across Europe which were destroyed during the war, the Censorship Library survived. Revelatory of the time in which it came into being and the contemporaneous desire to preserve the Library as a record for history,23 given the appropriate conditions the prints retain the capacity to exceed their institutional and archival boundaries.24 

			

		

		
			
				Figure 8. Holland House Library, West Kensington, date-stamped 22 October 1940, HU57553 © IWM.

			

		

		
			
				ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Junio 2024 | 11.VAD

			

		

		
			
				Jane McArthur. The Archive and its Territories: Reading The London Bomb Damage Photograph Archive,, pp. 98-110

			

		

		
			
				107

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			
				In doing so, they continue to extend their reach to other geographical, historical and temporal territories which now also encompass the ever-expanding territory of twenty-first century warfare.

			

		

		
			
				Figure 9. Aspects of the London Bomb Damage Photograph Archive, All Saints, IWM, London. Clockwise from left: Image 2.0 Boxes containing 1939-1941 prints. © IWM. 
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				Por su carácter minoritario y disperso, las personas y grupos LGTBIQ+ carecen de genealogías heredadas. Como concepto y como práctica política, estas son esenciales para fundamentar la transmisión de saberes que garanticen su supervivencia como comunidad. Por ello, la teoría y el activismo queer se han esforzado en conformar archivos que atesoraran la memoria de la disidencia y la imaginación de alternativas a jerarquías y normatividades que han tratado de disciplinar lo excepcional y lo extraño. Recientemente, los medios digitales han favorecido proyectos de carácter participativo que, a través de páginas webs y aplicaciones, rescatan y consignan el legado de varias generaciones LGTBIQ+, a la vez que sitúan sus conocimientos y experiencias en el territorio mediante la confección de atlas y cartografías de espacios seguros y significativos para dichos colectivos. Este artículo aborda tres casos de archivos digitales que ayudan a trazar genealogías de la resistencia, la sociabilidad o la celebración de la diferencia y la diversidad. Los tres ejemplifican distintos modos de armar y cuidar registros de espacios queer, así como de catalizar ecologías capaces de desafiar el relato hegemónico heteropatriarcal y capitalista que ha determinado los modos de ser y estar en el espacio público del Norte Global.
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				Abstract

			

		

		
			
				As a result of their marginal and dispersed nature, LGTBIQ+ people and groups lack inherited genealogies. As a concept and as a political practice, such genealogies are crucial to support the transmission of knowledge that guarantees their survival as a community. For this reason, queer theory and activism have struggle to create archives that treasure the memory of dissidence and the imagination of alternatives to hierarchies and normativities that have attempted to discipline the exceptional and the odd. Recently, digital media have favored online participatory projects that, through websites and applications, rescue and record the legacy of several LGTBIQ+ generations, simultaneously locating their knowledge and experiences in the territory through the making of atlases and cartographies of safe and meaningful spaces for these groups. This paper addresses three cases of digital archives that help trace genealogies of resistance, sociability or the celebration of difference and diversity. All three exemplify different ways of collecting and caring for records of queer spaces, as well as catalyzing ecologies capable of challenging the hegemonic heteropatriarchal and capitalist narrative that has restricted the ways of being and feeling in the public space of the Global North.
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				François Proulx, “P/Reparation: Barthes and Sedgwick,” Romance Studies, vol.34, nº 3-4 (2016): 174.

			

		

		
			
				2

			

		

		
			
				Eve Kosofsky Sedgwick, Tendencies (Durham: Duke University Press, 1993), 8.
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				En su obra S/Z, publicada en 1970, Roland Barthes tomó el Sarrasine de Balzac para desentrañar la compleja trama de significados anudados en la historia de amor queer que vive, sin saberlo, un joven artista del siglo XVIII. Profundizando en el juego de espejos de esta enigmática novela que, no por casualidad, gira en torno al deseo y al lenguaje, el semiólogo y ensayista francés diseccionó el texto, frase por frase, haciéndolo pasar por un tamiz de códigos (hermenéutico, sémico, simbólico, proairético y cultural) que, según Barthes, posibilitaba sus sentidos — “o, mejor dicho: al pasar por él se hace texto”—.1 

				Su minuciosa exégesis literaria demostró que, bajo una aparente legibilidad, fijada a través operaciones y condiciones que permiten o bloquean la permutabilidad o (ir)reversibilidad de dichos códigos —como la verdad o la lógica de una dirección temporal—, proliferan indeterminaciones, ambivalencias y otras connotaciones que socavan la estructura profunda de la narración.

				Aunque Barthes no empleó el término “genealogía”, esta noción está implícita en su rastreo de los orígenes históricos, culturales y literarios del texto. Así, sugiere que todo relato tiene un linaje, una red de influencias, referencias y glosas que, en su interacción con otros sistemas culturales, conforman o intercambian significantes y significados en un trasvase continuo de uno a otro campo de interpretación. Barthes se opone, por tanto, a la idea de un significado fijo o aislado de un texto y, en su lugar, hace hincapié en la multiplicidad de lecturas que surgen al movilizar sus genealogías.

			

		

		
			
				Como Barthes, la crítica literaria y académica feminista Eve Kosofsky Sedgwick reflexionó, en su caso desde una aproximación de género, sobre “los límites de la filiación genealógica (tanto intelectual como familiar)”2 para fomentar vínculos proxémicos e igualmente “extraños” entre el texto y sus lectores/as. Sus ensayos de los años ochenta y noventa —especialmente Epistemology of the Closet (1990)— se convirtieron en escritos fundacionales de los estudios gay-lésbicos y de la teoría queer. 

				En estos trabajos, influidos por el contexto de devastación y estigmatización que sufrió la comunidad LGTBIQ+ durante la pandemia del SIDA, Sedgwick no solo cuestionó la mirada heterosexista de la literatura occidental contemporánea, sino que hizo emerger subtextos de género y formas subrepticias de construcción de la identidad gay a través de un close reading de las realidades sociopolíticas, psicológicas y sexoafectivas que, por su desvío de la norma, habían sido “inscritas” en el léxico, la sintaxis y los códigos estilísticos de los textos examinados. Asimismo, Sedgwick planteó el potencial de “excribir” estas realidades al “describir” el movimiento queer como contracorriente que problematizaba los elementos constitutivos del género y de la sexualidad y que, al sacudir su esencialismo, brindaba una 

				red abierta de posibilidades, lagunas, superposiciones, disonancias y resonancias, lapsos y excesos de significado.3 

				Este desvelamiento resultó inspirador para estudios queer en otras disciplinas. 
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				David Halperin, Saint Foucault (Nueva York: Oxford University Press, 1997), 62.
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				Los materiales de la exposición pueden consultarse en: https://storefrontnews.org/programming/queer-space/

				(Última consulta junio 2024)
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				De hecho, las aportaciones de Sedgwick y sus metodologías procedentes de la literatura comparada espolearon el debate entre arquitectos/as y teóricos/as de la arquitectura, como Beatriz Colomina, Henry Urbach o Mark Wigley, quienes, en 1994, comisariaron junto con la propia Sedgwick la exposición Queer Space en la galería Storefront de Nueva York. (Fig.1)

			

		

		
			
				Aquella muestra, que podría entenderse como un primer intento de conformar un archivo de prácticas espaciales queer, anticipó investigaciones precursoras en la materia, desde o alrededor de la arquitectura, como las llevadas a cabo por Joel Sanders, Aaron Betsky o Paul B. Preciado. 

				Enmarcada en las discusiones postestructuralistas sobre las intersecciones entre género, espacio y su representación, Queer Space planteaba algunas de las preguntas que sentaron las bases políticas de la crítica espacial queer. La exposición no solo recurría al registro exploratorio para dilucidar cómo las minorías habían ejercido su derecho a usar determinados espacios en la ciudad y creado sus propias historias, sino que también se interrogaba sobre la naturaleza misma de tales espacios:

				¿Es el espacio físico lo que está en cuestión, o es el espacio de las prácticas discursivas, los textos, los códigos de comportamiento y las normas reguladoras que organizan la vida social?4

				De este modo, las arquitecturas y lugares así denominados eran entendidos más como la consecuencia de otras formas de articulación social y expresión de valores alternativos que el mero resultado espacial de la orientación sexual de sus usuarios. En este nuevo entramado de relaciones abiertas y sujetas a una permanente negociación, lo queer, lo raro, lo insólito, como expresara David Halperin, es: 

				Todo aquello en desacuerdo con lo normal, lo legítimo, lo dominante. No hay nada en particular a lo que necesariamente se refiera. Es una identidad sin esencia (que) describe un horizonte de posibilidad.5 

				Volver queer un lugar, abrazar su extrañeza, es avanzar en el desmantelamiento de estructuras normativas y protocolos opresores. Los espacios queer desestabilizan las jerarquías excluyentes, materiales e inmateriales, que subyacen en el diseño arquitectónico y urbano, lo que permite apuntar hacia propuestas más inclusivas. 
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				Figura 1. Imágenes del catálogo e instalación de la muestra Queer Space en la galería Storefront de Nueva York en el verano de 1994. 

				© Storefront for Art and Architecture archives, 1994. Disponible en 

				https://artsandculture.google.com/asset/a-visitor-of-queer-space-beatriz-colomina-dennis-dollens-eve-kosofsky-sedgwick-cindi-patton-henry-urbach-and-mark-wigley-featuring-works-by-jay-critchley-michelle-fornabai-rocco-giannetti-benjamin-gianni-blake-goble-paul-haslhofer-gordon-brent-ingram-mark-watkins/BQEAjk0zdljNuA

				(Última consulta junio 2024)

			

		

		
			
				VAD. 11 | Junio 2024 | ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198

			

		

		
			
				114

			

		

		
			
				Carlos Pastor-García | José Parra-Martínez. Archivos digitales y espacios queer: Tres genealogías extrañas, pp. 112-126

			

		

	
		
			
				Mark Fisher, Los fantasmas de mi vida (Buenos Aires: Caja Negra, 2020), 46.
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				Su origen, como espacios seguros, de resistencia y experimentación, es indisoluble de las luchas históricas y conocimientos situados de las personas LGTBIQ+ que confrontaron, incluso con sus propios cuerpos, las epistemologías heteropatriarcales que han justificado su acoso.

				Una genealogía queer descubre las influencias que han dado forma a las narrativas y representaciones LGTBIQ+ a lo largo del tiempo; indaga en cómo las personas señaladas se autopercibieron y crearon sus propios espacios y marcos culturales, pero también cómo se han reivindicado más allá de ellos. Esta comprensión contribuye a superar estereotipos y expandir una nueva conciencia de la diferencia y la diversidad como recursos y valores sociales.

				Trazar genealogías queer es una obligación política surgida de una necesidad biográfica y de autoconocimiento, de traducción y gestión de la memoria de una comunidad, de espacialidades y materialidades efímeras, de historias de soledad y olvido, de todo aquello que, conforme avanza el tiempo y se desvanecen sus huellas, se hace más difícil recordar. Es ahí cuando la investigación genealógica se convierte en una experiencia hauntológica, se vuelve política. 

				Fue Jacques Derrida quien acuñó el término “hauntología” para referirse a una ontología de los fantasmas, de lo que permanece, pero ya no está; bien sea porque no ha podido surgir o porque no termina de desaparecer, pero que actúa como una presencia perturbadora atrapada entre la materialidad de la realidad y la inmaterialidad de la memoria. Esta agencia de lo virtual fue invocada por Mark Fisher para denunciar cómo el capitalismo global instaló una serie de “tecnologías mediáticas”6 capaces de desarticular toda oposición o reivindicación cultural fagocitando anticipadamente las condiciones de emergencia de todo proceso susceptible de retar su poder. Así, la investigación histórica del espacio queer puede leerse como un archivo hauntológico pues, al rebelarse contra las supremacías de inscripción o exclusión que han imperado en los registros espaciales y arquitectónicos, se inserta en los procesos de democratización, pluralismo, imaginación y justicia social a cuya reanudación alentaba Fisher. 

				A través de sus genealogías, las personas LGTBIQ+ logran dotarse de referentes, ser conscientes de sus conquistas, de la fragilidad de estas y, por ende, de su interdependencia. Y no solo de redes queer, pues, al extenderse, su activismo puede aglutinar luchas atomizadas de clase, antirracistas y antiheterosexistas. En efecto, logra superar voluntades de asimilación y reivindicar las contribuciones hechas al resto de la sociedad, especialmente a otros colectivos vulnerables. 

				Al enfrentarse a una normatividad cambiante a lo largo de la historia, lo queer ha mostrado formas igualmente cambiantes de combatir los marcos regulatorios del orden biopolítico dominante. No faltan ejemplos de ello, pero hay que reclamarlos para todo el mundo: desde las disruptivas performances de Ocaña, Camilo y Nazario contra las convenciones sociales y los estereotipos de género del tardofranquismo en España, a las acciones artísticas de las Yeguas del Apocalipsis, aún bajo la dictadura de Pinochet, o la crónica literaria del propio Lemebel sobre vidas precarizadas y laceradas por los entrelazamientos entre los sistemas de heteropatriarcado, capitalismo, colonialismo y militarismo en Chile. (Fig.2)
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				Gilles Deleuze, Foucault (Barcelona: Paidós, 1987), 2
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				Federico Garza Carvajal, Quemando mariposas (Barcelona: Laertes, 2002).

			

		

		
			
				11

			

		

		
			
				Jacques Derrida, Mal de archivo. Una impresión freudiana (Madrid: Trotta, 1997), 10.
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				Paul B. Preciado, “Cuando los subalternos entran en el museo,” en Exponer o exponerse, ed. Belén Sola (Madrid: Catarata, 2019), 17.
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				Como nos instruyó Michel Foucault,7 los archivos son dispositivos de poder que han permitido formar y transformar las definiciones que construyen aquello que han custodiado. Siguiendo los pasos de este nouvel archiviste,8 Jacques Derrida reparó en el principio “arcóntico”9 del archivo, es decir, en el derecho hermenéutico de quienes, históricamente, han tenido la autoridad, potestad y jurisdicción para consignar e interpretar sus depósitos y, por ende, seleccionar y validar genealogías a través de un proceso filtrador, censor y coercitivo que evidencia que no hay poder político sin control del archivo. 

				Este, como otras instituciones de la modernidad, entre ellas el museo, es una “máquina social performativa”,10 un aparato de verificación y legitimación que rige la aparición jerarquizada de enunciados como acontecimientos de dominación pasados, presentes y futuros. Dado que sus registros observan y fiscalizan el cumplimiento de la norma, las historias de sujetos o colectivos queer han sido excluidas del archivo cultural hegemónico, o bien inscritas por el saber/poder desde una narración de criminalización y castigo. 

				Atendiendo a la segunda situación, la más extrema, Federico Garza ha estudiado11 en los archivos peninsulares y novohispanos del imperio colonial español el registro de los procesos, meticulosa y profusamente detallados, con ánimo condenatorio, de personas acusadas de sodomía. 

			

		

		
			
				Figura 2. (Arriba) José Pérez Ocaña y Camilo Cordero, “Procesión de la Macarena”, performance, Barcelona, 1978. 

				© Fotograma del documental Ocaña, retrato intermitente, dirigido por Ventura Pons, 1978. 

				(Abajo). Pedro Lemebel, performance durante el Gay Pride de 1994 en Nueva York, donde paseó el mensaje “Chile returns AIDS”.

				© Fotograma del documental Lemebel de Joanna Reposi Garibaldi, 2019.
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				Geoffroy Huard y Javier Fernández-Galeano (dirs.), Las locas en el archivo (Madrid: Marcial Pons, 2023).
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				Ibídem, 2.
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				Daniel Marshall y Zeb Zeb Tortorici (eds.), Turning Archival (Durham, NC: Duke University Press, 2022), 13.
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				Garza desgrana el ahínco de las autoridades para textualizar este “pecado nefando” a través de la compilación de miles de casos ejemplarizantes que aseguraban su persecución con intereses políticos. Esta culpa, fabricada activamente a través de vejaciones y torturas, no hubiera sido posible sin la instrumentalización moralizante del archivo. Las prácticas de violencia estatal ejercidas mediante el registro archivístico atraviesan toda la historia de España hasta culminar con el franquismo.12 

				Incluso, en sus postrimerías, el régimen reforzó su descrédito y hostigamiento de la homosexualidad con la Ley de peligrosidad y rehabilitación social de 1970, la cual añadía la noción paternalista de que era posible “curar” esta “patología” y reinsertar a quien la padecía, una idea construida igualmente a través de un archivo de denuncias policiales, expedientes judiciales, casos clínicos y literatura pseudocientífica.

				Respecto de las ausencias, invisibilidad o afán de ocultación, ha sido necesario aprender a mirar cómo se han obviado o introducido subrepticiamente y cómo pueden hacerse legibles cuerpos, subjetividades y espacios queer en el archivo cuando sus huellas han sido destruidas o cifradas para salvaguardar la intimidad, reputación e incluso la integridad de las personas. Ello invita a leer entre líneas para encontrar otros niveles de información, como la comparecencia de propuestas espaciales, sensoriales y simbólicas que han desafiado las formas normativas de codificar la identidad, la sexualidad y los afectos queer. 

				Para lograrlo, la arquitectura también se ha beneficiado de un fructífero trasvase de metodologías y análisis historiográficos procedentes de otras disciplinas, como la mencionada teoría literaria, la historia del arte o el trabajo de comisariado para entender los esfuerzos de encriptación de significados en textos, imágenes y espacios que sorteasen la censura y la represión homofóbicas. 

				Como demuestra el reciente “giro queer” de los archivos, la interpretación contemporánea de lo queer como historias compuestas de fragmentos ha sido moldeada por un entendimiento del 

				archivo como lugar al que se acude para reconstruir algo que se presume desde el principio roto pero recuperable, al menos en parte, aunque solo pieza por pieza.13 

				El término “giro” no es casual, pues al designar un cambio corporal de posición y orientación denota entonces una mirada distinta para 

				hacer inteligible una estructura de reflexividad y, aún más importante, con ella, un cambio de dirección estética y cognitiva, si no de paradigma.14

				Un archivo queer puede entenderse como una colección de materiales (objetos, fotografías, publicaciones, fanzines, testimonios sonoros, registros audiovisuales, documentos históricos, administrativos, familiares, etc.), pero también de obras de arte, personas, lugares, prácticas y métodos que, articulados en un pasado queer, permiten preservar y explorar experiencias, recuerdos y culturas oprimidas en aras de su reescritura y posible influencia en presentes y futuros queer. 

			

		

		
			
				ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Junio 2024 | 11.VAD

			

		

		
			
				117

			

		

		
			
				Carlos Pastor-García | José Parra-Martínez. Archivos digitales y espacios queer: Tres genealogías extrañas, pp. 112-126

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			[image: ]
		

		
			
				Ibídem, 24.
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				Anna Maria Guasch, Arte y archivo 1929-2010 (Madrid: Akal, 2011), 23.
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				Diego Marchante “Genderhacker,” “Transcyborgdyke: A Transfeminist and Queer Perspective on Hacking the Archive,” en Digital Fissures, ed. Julia Heim y Sole Anatrone (Leiden: Brill, 2022), 99-108.

			

		

		
			
				15

			

		

		
			
				En cierto modo, es posible rastrear modelos que han sido precedentes de archivos entendidos como almacenamiento de memorias sin historias discursivas, como recuerda Anna Maria Guasch en su comparación de los sistemas de montaje, literario, en el caso del Libro de los Pasajes de Walter Benjamin, y visual, en el del Atlas Mnemosyne de Abby Warburg. En el primero, una acumulación de fichas de citas y documentos autobiográficos, Benjamin alternó “fragmentos yuxtapuestos en un proyecto abierto y susceptible de múltiples combinaciones, como un álbum de hojas móviles”;16 en el segundo, Warburg construyó sus paneles como “conjuntos aleatorios de imágenes de muy diversa procedencia elegidas por motivos recurrentes de temas que manifiestan la pervivencia”17 de huellas o símbolos visuales registrados en la memoria de cada cultura, a modo de archivo de sus propios métodos. 

			

		

		
			
				En este sentido, en España, el rol y los límites del archivo queer para la construcción de nuevos legados y su relación con el poder han sido explorados recientemente en encuentros, iniciativas académicas y residencias artísticas, como ¿Archivos queer?, un esfuerzo colaborativo impulsado por el Museo Reina Sofía que, desde su creación en 2012 hasta la actualidad, ha tenido numerosas reactivaciones y exposiciones con el fin de promover una reflexión abierta y colectiva sobre la noción de archivo institucional desde miradas queer; o el comprehensivo metarchivo Gendernaut. Queering the archive, un proyecto transmedia y performativo de Diego Marchante “Genderhacker”, quien propone modos de visualizar narrativas feministas y queer que crean y entretejen sus propias genealogías mientras “retuercen las herramientas ontológicas del saber oficial” y “hackean el archivo” a través de otras formas de deconstrucción como “la parodia o el travestismo”.15 (Fig.3)

			

		

		
			
				Figura 3. Webs de los proyectos Gendernaut (http://gendernaut.net/) y Archivo T (http://archivo-t.net/info/), resultado del trabajo meta/contra archivístico del artista y activista Diego Marchante “Genderhacker”. 

				(Última consulta junio 2024)
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				Olivier Vallerand, Unplanned Visitors (Montreal: McGill-Queen’s University Press, 2020), 34-36.
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				Adam Nathaniel Furman y Joshua Mardell, Queer Spaces (Londres: RIBA, 2022).
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				Desde esta perspectiva, el archivo queer adquiere la fecundidad epistémica de una memoria colectiva pero no instituida ni organizada en una temporalidad lineal, sino relacional y subjetiva en cuanto reconfiguración de impresiones simultáneas producto de temporalidades anacrónicas e inciertas, esto es, espectrales.

				Por esta razón, el atlas, como herramienta creativa y de performatividad archivística, ha sido apropiado por el pensamiento y el diseño queer: porque permite descubrir trayectos sin catalogar de manera definitiva; porque inserta referencias y recuerdos en contextos dados que otorgan legibilidad a formas hauntológicas de estar en un espacio sin poder ocuparlo. El atlas queer no solo compila retazos de historias de vida y micropolíticas subversivas con las lógicas del espacio planificado sino que, al esquivar el orden calculado del archivo oficial, presenta mundos dentro de otros mundos que invitan a otras posibilidades inmanentes de compartir conocimiento. 

				Este es el caso de Queer Spaces, un reciente trabajo del arquitecto Nathaniel Furman y el historiador de la arquitectura Joshua Mardell. Subtitulado Atlas of LGBTQIA+ Places and Stories18 (Fig.4), selecciona casos de estudio con vocación global que revelan la agencia arquitectónica de lo queer. Sus autores evidencian que la mayoría de los espacios queer están ocultos en paisajes ordinarios, son una capa más entre los símbolos normativos que rigen nuestros entornos domésticos y urbanos. En ello coinciden con el también arquitecto e historiador Olivier Vallerand, quien defiende que los usos queer pueden simplemente agregarse a espacios existentes sin cambiarlos de una manera permanente.19 

				Aquí radica el problema de intentar definir el espacio queer desde la arquitectura y el urbanismo, pues, con demasiada frecuencia, las personas queer han tenido que tomar prestado cualquier lugar. La propuesta de que no existen espacios queer, sino su apropiación a través de usos queer, ha sido central para numerosos historiadores y críticos, desde George Chauncey a John Potvin, quienes advierten de que una idea aparentemente tan simple aún es ignorada e, incluso, resulta inquietante, si no intolerable, para algunas visiones políticas contrarias a admitir que personas queer puedan compartir cotidianamente los mismos espacios que habitan los sujetos normativos.

			

		

		
			
				El atlas-archivo asume asimismo una vocación pedagógica al sugerir cómo la disidencia, la excepcionalidad y la celebración de la diferencia enseñan otras posibilidades de vivir más libre y democráticamente al resto de la sociedad. 

			

		

		
			
				Figura 4. Tres de las acciones, proyectos y lugares incluidos en el atlas de Queer Spaces (2022). De izquierda a derecha: Programa del curso Queer Space (UCLA, 1992); Espacio queer imaginado por Sarra Wild y Cecile Ngoc Suong Perdu (Architecture Fringe, 2019); Comparsa Drag, Buenos Aires, 2018
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				Archivos digitales como catalizadores de ecologías queer

			

		

		
			
				Eric Ketelaar, “Tacit Narratives: The Meanings of Archives”, Archival Science 1 (2001): 138.
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				L’Armari de la Memòria. Disponible en https://larmari.gva.es/es/

				(Última consulta junio 2024)
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				Como “contra-archivos”, no solo juegan un papel crucial en la reparación de memorias dañadas o enterradas por relatos homofóbicos, sino que desbordan sus modos hegemónicos de inscripción. 

				Así, además de volver vivas historias y culturas queer, suscitan la investigación académica, promueven la educación y tejen alianzas para resistir al acoplamiento de fuerzas neoliberales y neoconservadoras que tratan de imponer sus agendas regresivas. 

			

		

		
			
				Bajo una lente queer, el papel de los medios y plataformas digitales en la conformación de nuevas prácticas de archivo está siendo examinado desde diferentes análisis; entre estos, el rol de las redes sociales para involucrar a personas y colectivos LGTBIQ+ en la narración y conmemoración de sus historias; la dimensión del archivo como herramienta para el cuidado comunitario, o las posibilidades de las nuevas tecnologías en procesos de co-creación y transmisión de culturas locales queer. 

				El archivo digital se convierte en un espacio de activismo que visibiliza saberes y experiencias tradicionalmente al margen. Interfaces, software y co-diseño no solo pueden facilitar su consulta, sino que lo abren a desdecir, reinterpretar y reapropiarse de registros colectivamente. Lo digital, además, permite mirar performativamente a través de los documentos archivados y reconsiderar la subjetividad que producen en cuanto colección transmaterial y transmediática de espacios queer. Como apuntase el teórico holandés de la archivística Eric Ketelaar, toda (re)activación de un archivo no solo agrega un elemento a lo que él denomina “la genealogía semántica del registro”, sino que 

				cambia también el significado de activaciones anteriores.20 

				De esta manera, al implicar a la comunidad en los procesos de archivo y contar con sus perspectivas y necesidades, estas prácticas se vuelven ecológicas.

				Para ilustrarlo se consideran tres casos de archivos digitales, con diferente escala, que ejemplarizan saltos conceptuales en sus dinámicas de registro: el primero aborda la digitalización, difusión y puesta en valor de una masa documental existente; el segundo convoca a la acción colectiva mediante la generación de cartografías interactivas; el tercero reivindica la imaginación y moviliza las herramientas conceptuales y gráficas de la arquitectura y el diseño en pro de una auténtica especulación queer.

				L’Armari de la Memòria

				En 2021, a instancias de la Conselleria de Igualdad y Políticas Inclusivas de la Generalitat Valenciana, un equipo técnico construyó las bases del primer archivo LGTBIQ+ de este territorio.21 

				Durante sus tres primeros años de vida, el proyecto, eminentemente digital, ha desplegado diversas iniciativas públicas para enriquecer una base documental nutrida de la donación del archivo del colectivo LAMBDA y de algunas colecciones particulares de activistas históricos como Pepe Miralles y Rampova.
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				Por un lado, L’Armari de la Memòria ha generado anualmente jornadas académicas, encuentros de cine y literatura, así como paseos y talleres de cartografía LGTBIQ+, cuyos resultados han añadido nuevos materiales y capas de información al repositorio. En su página web, el archivo digital se despliega a través de un menú que cuenta con un catálogo de documentos, historias orales, una línea del tiempo (Fig.5) y un mapa online cuyas entradas geolocalizan puntos de interés de acuerdo con el tipo de actividad, la década en la que se desarrolló y la fuente primaria del archivo que aporta esa referencia. 

			

		

		
			
				El catálogo incluye algunas publicaciones creadas por diferentes asociaciones LGTBIQ+ valencianas, como Papeles Gays, Belladona, Siluetas, Entérate ya o Salir del armario. Esta muestra se complementa con la cartografía elaborada colectivamente con el objetivo de recuperar los rastros perdidos en la historia oficial: espacios de lucha, recorridos de las primeras manifestaciones reivindicativas, instituciones represivas del franquismo, etc. 

				Los puntos de la cartografía recogen lugares que nunca se fijaron en mapas y que, al desaparecer, habían caído en el olvido. Estos puntos ubican, por ejemplo, locales de “ambiente”, espacios de socialización y encuentros sexoafectivos, como lugares de cruising, billares y saunas frecuentados entre los años setenta y primeros 2000 por la comunidad LGTBIQ+ de las tres provincias valencianas. La cartografía incluye el reconocimiento de espacios míticos como El Forat de Alicante que, abierto en 1974, constituyó un refugio para personas queer durante casi cuarenta años de luchas individuales y colectivas. 

				Esta iniciativa aspira a construir una nueva realidad archivística con historias y geografías nutridas por las aportaciones de personas ensombrecidas y/o avasalladas para, como reza su sitio web, 

				recuperar ciertas trazas de la genealogía de la comunidad LGTBI local. 

				Se trata, pues, de reflejar una diversidad largamente negada, pero también de problematizar la presunta neutralidad y objetividad de las narrativas que han sustentado los imaginarios de las mayorías. Si bien, la fragilidad de estos logros vuelve a ponerse de manifiesto cuando las instituciones que deben garantizarlos cambian de signo político, cuestionan su valor y amenazan con revertirlos.

			

		

		
			
				Figura 5. Timeline de L’Armari de la Memòria (2024).
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				Alastair Boone y Martin Echenique, “A Crowdsourced Map of the Queer World,” Bloomberg, 14 de febrero de 2018, https://www.bloomberg.com/news/articles/2018-02-14/-queering-the-map-visualizes-lgbtq-spaces-worldwide

				(Última consulta junio 2024)

			

		

		
			
				23

			

		

		
			
				Queering the Map. Disponible en https://www.queeringthemap.com/

				(Última consulta junio 2024)
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				Queering the Map

				Lanzado en 2017, el sitio web Queering the Map22 es una cartografía virtual generada por un trabajo colectivo de “contra-mapeo” que archiva información geolocalizada por personas de todo el mundo, pues la interfaz permite a sus usuarios/as subir relatos de experiencias queer en cualquier punto del planeta. El objetivo es según reza el manifiesto de la web, el único documento publicado por su organización:

				Preservar nuestras historias y realidades en desarrollo, que continúan siendo invalidadas, cuestionadas y borradas.

				Asimilada a una versión queer de Google Maps, esta carga siempre desde Montreal, ya que no registra la localización de sus usuarios/as. La participación es sencilla: se debe marcar un punto geográfico, escribir brevemente en una caja de texto y clicar sobre el botón “Añadir”. 

				Se incluye un amplio abanico de historias, desde aquellas relacionadas con acciones colectivas de protesta hasta salidas del armario; o desde encuentros sexoafectivos gratificantes a situaciones sociales confusas o intimidatorias e, incluso, delitos de odio. 

				Estos contenidos son moderados por un pequeño grupo de voluntarios/as antes de ser publicados, pero este control solo asegura que no incluya software malicioso, insultos o quiebre el anonimato. 

				La plataforma fue creada por el artista Lucas LaRochelle, quien, un día de regreso a casa, se sintió interpelado por el árbol bajo el cual había conocido a su primera pareja y mantenido algunas de las conversaciones que marcarían un antes y un después en su vida. Para este diseñador e investigador, aquel sitio se había convertido en un espacio queer y pensó qué otros lugares de su ciudad podrían serlo.23 

				Precisamente por ello, es posible superponer los distintos significados que un mismo espacio puede tener para diferentes personas LGTBIQ+ y, también, desvelar cronologías a partir de los datos suministrados. Por ejemplo, cuando, en diciembre de 2017, Australia aprobó el matrimonio igualitario, aparecieron decenas de puntos nuevos en Sídney o Melbourne —aún existentes— que recuerdan sus celebraciones. 

				Esto sugiere que el ejercicio cartográfico es un puente entre la presencia extendida en un espacio-tiempo concreto y los potenciales afectivos abiertos en otros momentos.

				Aunque, indudablemente, se trata de una poderosa herramienta para trazar genealogías queer, esta podría afinarse tanto con nuevas funciones de etiquetado y clasificación de lugares que facilitasen la interpretación de la información movilizada, como con la inclusión de una línea temporal que recogiese los puntos fechados para situar memorias queer, no solo en el espacio, sino también en el tiempo. 

				En cualquier caso, el interés actual de LaRochelle parece estar más orientado hacia el entrenamiento de una inteligencia artificial, denominada QT.bot, la cual, a partir de los datos textuales y visuales de la plataforma, especula con futuros queer para los entornos registrados.
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				Cüirtopia. Disponible en https://www.cuirtopia.xyz/es/about

				(Última consulta junio 2024)
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				Por último, conviene subrayar que los vacíos de este mapa-archivo, casi exclusivamente ceñido al Norte Global, suponen una elocuente radiografía de la geopolítica queer, pues, a pesar de existir activas redes y lugares de resistencia y encuentro comunitario en países donde la homosexualidad y la expresión divergente de género son ilegales y objeto de persecución, la identificación de estos espacios queer comprometería su supervivencia. (Fig.6)

			

		

		
			
				Cüirtopia

				Este es un proyecto de cartografía que repiensa cómo documentar, registrar y representar interactivamente edificios y territorios relevantes para colectivos queer en el contexto caribeño.24 

				Ubicado en Puerto Rico, el mapeado se despliega a través de una variedad de formatos e iteraciones transmedia desde 2021: un mapa virtual; una exhibición en el Museo de Arte Contemporáneo de Puerto Rico; un cortometraje en el museo MAXXI en Roma; un programa de radio; una historia de ficción narrada en Instagram; eventos comunitarios; cursos en la Universidad de Puerto Rico; instalaciones sitio-específicas, etc.

				La interfaz adopta una atractiva imagen gráfica y presenta dos tipos de puntos: iconos particulares y toponimia. Los primeros registran hasta 24 tipologías de lugares importantes para las personas LGTBIQ+, 

				en la historia de la arquitectura, la infraestructura cultural, la memoria urbana y el futuro político de la isla. 

				Por su parte, la toponimia refleja una enorme variedad de espacios públicos y privados. (Fig.7)

			

		

		
			
				Figura 7. Captura de pantalla con un detalle de la cartografía de San Juan de Puerto Rico en Cüirtopia (2024).

			

		

		
			
				Figura 6. Captura de pantalla que muestra la distribución actual de puntos en Queering the Map (2024).
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				Imaginación política y utopías a modo de coda

			

		

		
			
				Ben Campkin, Queer Premises (Londres-Nueva York: Bloomsbury, 2023).
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				Las genealogías queer recuerdan la adversidad y reconocen las luchas históricas de colectivos LGTBIQ+. Los lugares enraizados en una genealogía queer son espacios de refugio, afirmación y celebración de la diferencia frente a la desorientación provocada por una heterosexualidad impuesta. 

				Los espacios queer surgieron como lugares seguros de hermandad y reunión de familias escogidas donde brindarse protección y apoyo mutuos. En ellos se autoorganizaron redes de activismo y entramados de cuidados que aseguraron su protección contra múltiples formas de discriminación y violencia. 

				Los archivos queer han emergido de la necesidad de recordar vidas y lugares —bares, cafés, discotecas, librerías, casas compartidas, centros asistenciales, etc.— que ayudaron a la conformación de sus comunidades. Rescatan y reparan memorias cada vez más desdibujadas, especialmente ahora, cuando tales espacios y los barrios que los acogieron son objeto de las nuevas formas de desposesión que suponen su clausura, sustitución y gentrificación. El tejido de subjetividad queer permanece, pues, íntimamente ligado a la gestión de la pérdida y al apego que crean las relaciones con quienes se aprende a resistir el rechazo y la humillación, a protegerse activamente ante el acecho continuo de las realidades políticas, económicas y sociales del desalojo.25

				Dado que los individuos y espacios queer objeto de atención historiográfica han sido mayoritariamente blancos, masculinos y de clase alta, los archivos queer y, más concretamente, sus proyectos de inscripción y comisariado online, refuerzan la dimensión política de las genealogías que involucran a personas y comunidades menos privilegiadas, como también los apegos —por regresar a Barthes y Sedgwick— que, establecidos a través y más allá de estas, catalizan otras formas de lucha y solidaridad entre causas. (Fig.8)

			

		

		
			
				En ambos casos, al pasar sobre el punto se despliega un chat activado por inteligencia artificial que ofrece añadir nuevas capas de información o consultar la existente. En el lateral izquierdo, existe una tercera pestaña para escuchar in situ episodios de un podcast construido como un archivo sonoro durante los últimos cuatro años. 

				Como argumenta en su web el coordinador del proyecto, el arquitecto y académico Regner Ramos, Cüirtopia funciona como archivo y método especulativo que “prueba enfoques innovadores” entre el trabajo de campo y las tecnologías SIG de orientación social, pues el proceso participativo para recoger, catalogar y geolocalizar la información es completado por los mapas y dibujos surgidos a partir de la observación de estos lugares, tanto en relación con la morfología de la isla como con las ecologías queer que interactúan en ella.

				El equipo de documentalistas de Cüirtopia forma activa parte de colectivos LGTBIQ+ puertorriqueños y generan con el material archivado nuevos imaginarios para su comunidad. Sus cartografías están focalizadas hacia la construcción de una “contra-historia”. Antes que objetos, colocan en el centro tecnologías de subjetivación para, por un lado, ofrecer una herramienta de investigación y, por otro, cuestionar la propia investigación como generadora de alteridades. 
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				 José Esteban Muñoz, Utopía Queer (Buenos Aires: Caja Negra, 2020), 29.
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				Los archivos queer contribuyen a modificar nuestra comprensión del entorno construido y sensibilizarnos con otras formas más contemporáneas de habitarlo. Esto implica no solo la aceptación de la diversidad, complejidad y fluidez de las identidades, sino la reflexión sobre nuevos modelos de vida y colectividad que desdibujan la relación entre lo público y lo privado, lo físico y lo digital. 

				En el archivo se reconoce la multiplicidad ontológica de lo queer, sus agencias y contingencias espaciales. Como conjunto de saberes subalternos, alejados de las lógicas hegemónicas de reproducción del poder y el capital, lo queer estimula modos alternativos de vivir en común. 

				Teóricos como Jack Halberstam o José Esteban Muñoz han ahondado en esta cuestión y reivindicado el potencial emancipador del fracaso asociado con las experiencias queer, interpretadas como glitches en las lógicas deterministas de la modernidad. Su trabajo alienta a producir y responsabilizarnos de genealogías que revelen lo queer desde su ética de los cuidados y vocación comunitaria, como una propuesta comprometida y cosmopolítica de cuestionamiento de la globalización, el neoliberalismo y el clasismo de sus políticas culturales:

				Quizás jamás toquemos lo queer, pero podemos sentirlo como la cálida iluminación de un horizonte teñido de potencialidad. Nunca fuimos queer, pero lo queer existe para nostrxs como una posibilidad que puede destilarse a partir del pasado, y usarse para imaginar un futuro.26

			

		

		
			
				Figura 8. Queer Spaces: London, 1980-today, exposición en Whitechapel Gallery, 2019, resultado de la investigación coordinada por Ben Campkin y Laura Marshall desde el UCL Urban Laboratory sobre redes de espacios queer clausurados o en proceso de desaparición en Londres. 

				© Stephen White. Cortesía Whitechapel Gallery, 2019.

				Fuente: Sebastian Jordahn, “Architects can play a more prominent role in creating queer space says Ben Campkin”, Dezeen, 5 junio 2019, https://www.dezeen.com/2019/06/05/lgbt-queer-space-ben-campkin-interview/

				(Última consulta junio 2024)
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				El tejido en chambira, una actividad que une más que sogas, Lina Marcela Gallego, Universidad de Antioquia. Véase: Lina Marcela Gallego Acevedo, “El tejido en chambira, una actividad que une más que sogas”, Boletín de Antropología, vol. 19, nº 36 (2005): 164-185.
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				En las diferentes regiones de nuestro país, Colombia, se utilizan diversos organismos, secciones o fibras de las plantas, como hojas, tallos o raíces. Los artesanos colombianos utilizan 114 especies de plantas para extraer fibras vegetales, de las cuales las más importantes son el algodón y el fique. Además de estas especies, las sociedades indígenas y campesinas de Colombia utilizan muchas otras para elaborar cestería y cordelería.1

				Hacia el sur está la Amazonía, selva exuberante que se ha considerado a lo largo de muchos años un gran laboratorio de aprendizaje. Allí, por ejemplo, encontramos el tejido en chambira, la fibra que se extrae de la palma de chambira, también conocida como cumare. La palma de chambira (Astro caryum chambira) de la familia Arecaceae, puede alcanzar una altura de hasta 30 metros. De ella se toma el cogollo, pues su fibra es grande y gruesa. Luego, se extrae la fibra y se deja secar, con ella se elaboran hamacas, bolsos y abanicos, entre otros. Este tejido cobra un sentido más allá del de crear objetos y es la capacidad de compartir mientras se teje. El tejido como objeto ha sido bien de intercambio interétnico desde tiempos pasados. 

				Además, muchas de estas comunidades han desarrollado la comprensión de las propiedades de las plantas que les son útiles en el campo del tejido, guiados por atributos como el tamaño, la forma, la textura, el color, el olor e incluso el sabor, para identificar las plantas y los elementos que servirán para sus propias creaciones. Aprender a recolectar y tejer el cumare es una tradición que ha pasado de generación en generación.2

				Por el norte se llega a la Guajira, un lugar con desierto, bosque y mar en donde las comunidades indígenas son dueñas de un quehacer asombroso como las rancherías Wayuu,3 donde hay viviendas que se consolidan por más de una edificación: cada una de ellas cumple con una función específica y su arquitectura difiere de las otras. La “enramada” es un espacio cubierto en una o en dos aguas, y muy ocasionalmente en cuatro, destinado a las actividades de descanso, reunión social, trabajo (telares) y dormitorio de visitantes. La cocina puede asumir varias formas: el fogón de piedras en el suelo, una enramada sin muros, una construcción a dos aguas rodeada de una cerca de cactus o cardones o una construcción completa, cerrada y cubierta. El corral es de contorno redondo, ovalado o cuadrado según se use para cabras o para caballos, construido en ramas entretejidas o en varias paradas. 

			

		

		
			
				Coyunturas. 

				¿De qué estamos hablando los arquitectos en Colombia?

			

		

		
			
				Joints. What are the architects talking about in Colombia?

				Catalina Patiño

			

		

		
			
				Catalina Patiño. ¿De qué estamos hablando los arquitectos en Colombia? pp. 128-130
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				Para ampliar la información, se sugiere consultar su fundación. 

				Disponible en

				https://www.fundacionrogeliosalmona.org/rogelio-salmona 

				(Última consulta junio 2024)
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				Para ampliar la información, se sugiere consultar la web de estudio. Disponible en

				https://www.caparquitectura.com/mammmedellin 

				(Última consulta junio 2024)
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				La “roza” es de forma redonda, ovalada o rectangular, de características similares al corral, pero destinada a proteger los cultivos del viento y de los animales.

				Los Wayúu crean los llamados Kaanás que es el arte de tejer dibujos, en donde interpretan y abstraen elementos de su entorno, de su cotidianidad, para crear composiciones geométricas que se repiten a lo largo de los tejidos. 

				No solo podríamos pensar que la artesanía hace parte de los objetos en Colombia, sino que, también, encontramos grandes artesanos del ladrillo que los mamponen uno a uno y que con pequeñas rotaciones crean texturas o huecos en las superficies. Su cocción y el tipo de tierra es importante, se hacen más rojos, más oscuros, más alargados o más porosos. Tenemos grandes maestros que han logrado piezas excepcionales de arquitectura como Rogelio Salmona4 en las Torres del Parque, en Bogotá. (Fig.1)

			

		

		
			
				Figura 2. Museo de Arte Moderno de Medellín MAMM, Medellín, 2009/15. Arquitectos: Ctrl G (Catalina Patiño y Viviana Peña) y 51-1 (César Becerra, Manuel de Rivero, Fernando Puente Arnao). © Cristóbal Palma .

				Fuente: caparquitectura 

				Disponible en https://www.caparquitectura.com/mammmedellin

				(Última consulta junio 2024)
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				Una pregunta que nos deberíamos hacer los arquitectos en Colombia es: ¿Cómo llevar esta grandeza o riqueza natural y tradicional de nuestra región a la arquitectura? Necesitamos tener una mirada cercana al entorno en donde están nuestros proyectos, debemos interesarnos por explorar los quehaceres propios de la comunidad y con ello —por qué no— amplificar situaciones ¿Es posible hacer una fachada a partir de un tejido de alguna palma? En el trópico contamos con épocas de lluvia y épocas de sequía, en la montaña hace más frío, mientras que hacia el mar hace más calor. La arquitectura puede estudiar su entorno: explicado acá como el resultado del paisaje, la comunidad y el suelo térmico y hacer una simbiosis con él. Esto nos llevará a figuras arquitectónicas como abrir un calado, lo cual significa agujerear una superficie en el lugar apropiado para que la ventilación cruce, y además para expresar algún tipo de figura o patrón a una comunidad.

				En el MAMM, Museo de Arte Moderno de Medellín,5 estas ideas se lograron de diferentes maneras: entendimos que la comunidad necesitaba un lugar público, libre y gratuito. Por ello llevamos este espacio “en vertical” al proyecto, por medio de terrazas y espacios que rodean las salas del museo. La configuración de estas terrazas nos permitió además mirar la ciudad desde diferentes puntos. Así, este proyecto más que ser un museo de salas cerradas es un centro cultural en el que acontecen muchas vivencias. (Fig.2) 

			

		

		
			
				Figura 1. Figura 1. Rogelio Salmona. Torres Del Parque, Bogotá, 1965/70. Fuente: HIC Arquitectura 

				Disponible en https://hicarquitectura.com/2023/07/rogelio-salmona-torres-del-parque-1970/

				(Última consulta junio 2024)
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				Para ampliar la información, se sugiere consultar la web de estudio. Disponible en

				https://www.caparquitectura.com/publico#/idadjardines-infantiles-sap-y-pla/

				(Última consulta junio 2024)
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				Figura 3. Diagrama de crecimiento. Jardines infantiles Pajarito La Aurora (2009-11) y San Antonio de Prado (2009-11). Arquitectos: Catalina Patiño en asocio con Viviana Peña y Eliana Beltrán (en CtrlG) + Federico Mesa.

			

		

		
			
				Existía la necesidad por vocación del museo y más aún de sus habitantes de tener un espacio destinado a cine y sala de conferencias. Con esta idea desarrollamos una relación muy potente con su entorno, abrimos una de las fachadas principales para proyectar al exterior y llenar la plaza de cine al aire libre una vez al mes. 

				Entre otras consideraciones, haciendo una reflexión a la arquitectura y a su apropiación del entorno que se ha mencionado anteriormente, el museo se encuentra en la mitad del Valle de Aburrá, en la parte más baja en donde tenemos una gran corriente de aire de norte a sur. La rotación de las cajas que consolidan el MAMM nos permitió lograr canales de aire que hacen que sea un edificio fresco. La conformación del edificio a partir de cajas que se rotan unas sobre otras y que se apoyan de manera espontánea, la retomamos de las figuras que se crean en la arquitectura vernácula de Medellín en las laderas, en donde la terraza del vecino se convierte en el espacio público que antecede a la otra casa. Estos lugares se convierten en el espacio público por excelencia y, de manera singular, logran una configuración exquisita del espacio público, lleno de rincones en donde la vida sucede. 

				En los Jardines Infantiles6 Pajarito La Aurora (2009-11) (Fig.3), San Antonio de Prado (2009-11) y Carpinelo (2011-12), los tres ubicados en la periferia de Medellín, el interés principal fue trabajar con el paisaje natural y tratamos de entenderlo en su complejidad. Cuando un arquitecto tiene estos intereses, termina pareciéndose a un jardinero. 

				En este proyecto hemos tratado nuestra parcela como si fuera un pedazo de paisaje en el cual tenemos que recrear un pequeño jardín, compuesto por elementos diversos que se unen entre sí, en donde cada pieza se une a las otras y así sucesivamente forman el todo. Cada pieza se apoya sobre la topografía original respetando y configurando una nueva. Todas ellas cuando se distribuyen en la parcela configuran el jardín. Este espacio lúdico y educativo es como un jardín vegetal en sí mismo, es decir, un lugar donde crecen las especies, donde se cultivan, donde los habitantes son cuidados y disfrutan de este proceso.

				Por último, si nos preguntamos de qué estamos hablando los arquitectos en Colombia, para hacerse una idea del panorama de la arquitectura en este país valdría la pena revisar el trabajo de arquitectas como Ana Elvira Vélez, quien ha hecho aportes magníficos a la vivienda de interés prioritario en Colombia y de oficinas como Plan B, AGENdA, Felipe Uribe Arquitectos, Antonio Yemail, Cauce Arquitectura o DARP, quienes han contribuido con varios proyectos de infraestructura pública como el Orquideorama (Plan B + AGENdA, Medellín 2005), los Coliseos para Los Juegos Suramericanos del 2010 (Plan B + Mazzanti arquitectos), Tropicario del Jardín Botánico José Celestino Mutis (DARP, Bogotá 2017) o Parques Del Río (Cauce Arquitectura del Paisaje, Medellín 2015). 

				Aproximarnos a su obra nos puede dar una idea de la Arquitectura que ha emergido en Colombia en los últimos 20 años, comprometida con la sociedad, su paisaje diverso y su entorno.
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				Catalina Patiño. ¿De qué estamos hablando los arquitectos en Colombia? pp. 128-130

			

		

	
		
			
				Mirado con más atención, el jardín de Prospect Cottage nos ofrece un archivo más amplio de su obra. El entorno de la casa es también un archivo de escenarios y de localizaciones que nos trasladan a las películas que allí rodó. Es un lugar de creación, reflexión y activismo. Christopher Woodward, director del Garden Museum de Londres, explica en la introducción del catálogo que se publica sobre la exposición “Derek Jarman: My Garden’s Boundaries are the Horizon”, que Jarman no buscaba poner la planta adecuada en el lugar adecuado o crear una imagen de conjunto (como sí hizo en el jardín diseñado para su hermana). Para más información sobre este tema véase Christopher Woodward, “Introduction”, in Derek Jarman My Garden’s Boundaries are the Horizon (London: The Garden Museum, 2020), 7-13.
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				Fecha en la que Derek Jarman, director de cine, artista plástico y escritor británico, se muda a Prospect Cottage.
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				El jardín se diseña, se proyecta y se planta, nos dice Lavín; la arquitectura se dibuja en plano (planta), se enraiza en el suelo y crece influenciada por el entorno (físico, climático, medioambiental pero también sensorial y político). Para más información véase: Sylvia Lavin, “Reclaiming Plant Architecture”. ARQ 103 (2019): 26-39. 
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				Un paseo por Prospect Cottage desencadena una reflexión sobre las distintas dimensiones en las que el jardín puede entenderse como un archivo, los datos que el entorno pone a nuestra disposición y su lectura e interpretación.

				El jardín como archivo de lo visible e invisible

				Fácilmente podríamos acordar que el jardín de Derek Jarman es un repositorio de su obra producida a partir de 1986.1 Más que una pieza en sí, el jardín de Prospect Cottage es un espacio que acoge esculturas, experimentos, fantasías, memorias y pasiones que Jarman fue cultivando desde la infancia.2 

				Pero esto no es todo, a medida que lo recorremos, el jardín se abre, paso a paso, como una serie de matrioskas. Los elementos que Jarman dispone en él encierran gran cantidad de información sobre Dungeness y con ello un nuevo archivo dentro del metarchivo original.

				Jarman construye sus esculturas con piezas que recopila en sus paseos por la orilla del mar: elementos de tornillería, cuerdas y maderas pertenecientes al pasado industrial y pesquero de la zona. Por otra parte, sus experimentos con las plantas, la creación de sustratos y medios apropiados para el cultivo, nos hablan del clima de Dungeness y de los microclimas alrededor de la casa. El jardín se moldea en respuesta al entorno y, si se interpreta correctamente, ofrece un registro de las condiciones a las que ha estado expuesto. 

				Leer el jardín es leer el medio natural y el construido. 

				Aprendiendo del jardín

				Sylvia Lavin, en su ensayo “Reclaiming Plant Architecture”, nos ayuda a profundizar en la relación etimológica e histórica entre plantas (vegetación) y arquitectura.3 El análisis de Lavin aporta dos enseñanzas clave. Primero, históricamente la arquitectura se ha asimilado a una planta. Segundo, la evolución sobre el entendimiento de la naturaleza y el cambio sobre las preocupaciones en cuanto al entorno han influido en la arquitectura. 

				En cada momento histórico, la arquitectura ha aprendido algo distinto de las plantas; ha buscado en ellas, inspiración (estética), modelos organizativos o estrategias de eficiencia.

			

		

		
			
				Arquitecta. Prof. Asociada. Dpto. Expresión Gráfica, Composición y Proyectos. Universidat de Alicante (España)

			

		

		
			
				El jardín como un archivo vivo. Reflexiones, posibilidades 

				y expectativas 

			

		

		
			
				The garden as a living archive. Reflections, opportunities and expectations

				Amelia Vilaplana de Miguel
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				Amelia Vilaplana de Miguel. El jardín como un archivo vivo. Reflexiones, posibilidades y expectativas, pp. 131-133
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				Elementos que, aunque en este punto estamos intentando desgranar para su análisis, son en realidad inseparables.
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				Véase: Giuliana Bruno, Atlas of Emotions (New York: Verso, 2011), 203.
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				El nombre de este epígrafe hace referencia al video Derek Jarman: My Garden’s Boundaries are the Horizon, creado por el Garden Museum en el contexto de la exposición (con el mismo nombre) dedicada a Derek Jarman. En él se desarrolla la idea de que el jardín de Jarman es un espacio sin límites físicos y que cuestiona los límites conceptuales. Para más información véase: “Derek jarman: My Garden’s Boundaries are the Horizon”, The garden Museum, Disponible en https://vimeo.com/447454521

				(Última consulta junio 2024)
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				Meng in Engineering and Architectural Design, The Bartlett School of Architecture UCL, programa dirigido por el arquitecto y Associate Professor Luke Olsen.
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				Lo físico, lo sensorial y lo sentimental. Los placeres del jardín

				La belleza reside en que, en el jardín, los datos físicos conviven con la experiencia del entorno. La percepción del jardín va incluso más allá de lo sensorial ya que se adentra en la sensibilidad, en los recuerdos, en la memoria y en la fantasía.4 

				Usando las palabras de Giuliana Bruno, el paseo por un jardín provoca un doble movimiento que conecta las topografías exteriores con las interiores. El jardín, se convierte en un espacio interior a la vez que es la proyección de un espacio interior.5 Un jardín es un espacio sensorial y cultural. 

				Si Lavin nos enseña que el jardín es un contenedor de datos útiles, Bruno nos ayuda a situar estos datos dentro de nuestro paisaje interior.

			

		

		
			
				Un jardín sin límites,6 un archivo vivo

				Una investigación docente cruza el jardín de Jarman. Desde 2019, en el MEng EAD,7 arquitectos de la Bartlett School of Architecture colaboran con los departamentos de ingeniería civil y medioambiental de UCL en el diseño de un marco metodológico que permita la integración interdisciplinar para desarrollar la observación del paisaje. 

				Con esta intención se intenta registrar un fenómeno del entorno en un momento de cambio. Iteraciones de este enunciado recorren diversos espacios públicos de Inglaterra y llegan a Dungeness.8 Allí, aparecieron unos dispositivos que extendían el jardín de Jarman en el tiempo y en el espacio,9 ampliando la colección de intervenciones legadas por el artista. 

			

		

		
			
				 Ekaterina Loupatina. Albedo Site Map (2020). Mapa de albedo y ubicación de Prospect Cottage en Dungeness.

				Fuente: The Bartlett Summer Show 2021. Disponible en https://summer2021.bartlettarchucl.com/year-2-meng-surface-to-air-off-grid/studio-2-1

				(Última consulta junio 2024) 

				© The Bartlett School of Architecture, UCL, 2021.

			

		

		
			
				Sanara Piensuparp, The Funnel of Prospect (2020). La vista del horizonte en 2420 desde Prospect Cottage. 

				Fuente: The Bartlett Summer Show 2021, Surface to air. Disponible en https://summer2021.bartlettarchucl.com/year-2-meng-surface-to-air-off-grid/studio-2-1

				(Última consulta junio 2024)

				© The Bartlett School of Architecture, UCL, 2021.

			

		

		
			
				Amelia Vilaplana de Miguel. El jardín como un archivo vivo. Reflexiones, posibilidades y expectativas, pp. 131-133

			

		

		
			
				132

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			[image: ]
		

		
			[image: ]
		

		
			[image: ]
		

		
			[image: ]
		

		
			
				 Giuliana Bruno,  Atlas of Emotions (New York: Verso, 2011), 203.
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				Enunciado desarrollado en el MEng EAD en The Bartlett School of Architecture (UCL) por Amelia Vilaplana, James Purkiss, Philippe Duffour, Andrew Gillen y Aurore Julien, dentro del marco metodológico creado y desarrollado en desde 2019 por Graeme Williamson, Farhang Tahmasebi y Laura Hannigan. Posteriores iteraciones fueron desarrolladas por Amelia Vilaplana, Matthew Heywood, Mina Hasmann y Emma-Kate Matthews.

			

		

		
			
				8

			

		

		
			
				En el espacio porque lo extendían hasta la playa, el mar, y la atmósfera. En el tiempo porque a partir de la observación del presente pretendían dilucidar el futuro, además de tener en cuenta que en el jardín el tiempo se contrae y se expande con la convivencia de seres, materias y objetos que tienen tiempos de vida diversos, velocidades de vida diferentes.
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				Peg Rawes, en Irigaray for Architects, ofrece un acercamiento al legado de Irigaray que ayude al desarrollo de una arquitectura de género. Uno de los puntos en los que se detiene es en la toma de datos. Desde la revisión del concepto de cuerpo (sexed body) y la reflexión en cuanto a las particularidades tanto biológicas como construidas del cuerpo femenino, propone un entendimiento del entorno percibido y mediado por las particularidades del mismo. Véase: Peg Rawes, Irigaray for Architects (London: Routledge, 2007).
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				Animados por la crítica que Luce Irigaray hace de los límites de la representación espacial podemos decir que estos aparatos buscan los puntos ciegos en los elementos normalmente considerados para el análisis espacial y científico y la experimentación en la representación de los datos registrados, anhelando un acercamiento más táctil al entorno y más en contacto con uno mismo.10 

				Los aparatos diseñados extienden la percepción del observador y el alcance de su propio cuerpo, que se despliega por el jardín, obteniendo datos que se dibujan en paisajes sensoriales, sentimentales, culturales y críticos. 

				De este modo, los cambios en el efecto albedo se mapean (Fig.1) y quedan registrados en esculturas de piedras de distintos colores. Un marco añadido a la ventana del estudio de Jarman, nos permite ver el horizonte como será dentro de 400 años cuando el cambio del nivel del mar tenga efectos en la luz de Dungeness (Fig.2). Un móvil permite visualizar las micro turbulencias que generan el ángulo de ataque en el ala de un pájaro. Los niveles de luz que reciben los peces que habitan el Regent ‘s Canal en Londres se nos hacen perceptibles. (Fig.3)

			

		

		
			
				Más allá de un legado de esculturas, el jardín de Derek Jarman es un archivo de experimentos ambientales, una colección de experiencias vitales, de historias, de la historia. El jardín despliega sus archivos, a medida que lo atravesamos. El archivo y su observador se van construyendo conjuntamente. Repitiendo las palabras de Giuliana Bruno:

				El jardín (es), por lo tanto, un exterior convertido en un interior; pero también (es) la proyección de un mundo interior sobre la geografía exterior. En una movilización sensorial, el exterior del paisaje se transformó en un mapa interior, (el paisaje dentro de nosotros) mientras este mapa interior también fue culturalmente movilizado.11

			

		

		
			
				Figura 3. Liz Wang, Karsten Wong, Madeleine Lee, The Big Fish. (Under)waterscape through the eyes of a Fish (2022). Fuente: The Bartlett Summer Show 2023, Unveiling the Unseen, https://summer2023.bartlettarchucl.com/project-index (Última consulta junio 2024) 

				© The Bartlett School of Architecture, UCL, 2021.
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				For IAWA Center initiatives: 

				https://iawacenter.aad.vt.edu. 

				For IAWA Collections: 

				https://guides.lib.vt.edu/iawa/collections

				(Last accessed june 2024)
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				The upcoming 40th anniversary of the International Archive of Women in Architecture (IAWA)1 is a time to celebrate its achievements but also an invitation to reflect on past preservation efforts to help envision possible futures. 

				As historian and author Carroll Smith-Rosenberg explains:

				[T]o ignore women is not simply to ignore a significant subgroup within the social structure. It is to misunderstand and distort the entire organization of that society.2 

				Of unmeasurable consequence, the historical distortion she refers to has also impacted architecture, both the profession and the discipline. In 1985, and after a lengthy process, Dr. Milka T. Bliznakov founded the IAWA at Virginia Tech and, with it, finally anchored the critical quest to remediate the pervasive gender omission in architecture, worldwide. (Fig.1)

			

		

		
			
				The urgency to establish women’s archives can be traced back to the late 19th century and the pioneering women and groups leading the different feminist waves of the 20th century. Multiple collecting foci ignited in Europe and the US as women actively sought to preserve the documents that would record the events, actions, challenges, and gains of the different movements, to substantiate the history of women.3

				In 1935, in Amsterdam, the IIAV was founded: 

				As the International Archives for the Women’s Movement, with the goal to promote the knowledge and scientific study of the women’s movement in the broadest sense.4 

			

		

		
			
				Figure 1. IAWA inaugural newsletter, Fall 1989, celebrating the establishment of the archives in Special Collections. Clara B. Cox (ed.), International Archive of Women in Architecture Newsletter, vol. 1, nº 1 (1989): 1.
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				The IIAV amassed large collections despite interruptions, relocations, looting, and world wars. Meanwhile, across the Atlantic, in New York City, American historian and author Mary Ritter Beard, together with suffragist Rosika Schwimmer established, also in 1935, the World Centre for Women’s Archives (WCWA). Beard called not just for including women in history, but for expanding the very idea of history itself: 

				The narrative of history must be reopened, must be widened to take in the whole course of civilisation.5 

				Shifting the historical focus from enshrined male heroes toward a wide lens on civilization, Beard sought to abandon the dominant patriarchal perspective and restore the “neglected one-half of the beings that have made up the human world”.6 

				From their alternative standpoints, both the WCWA and the IIAV emerged as “counter-archives”, each greatly expanding the scope of documents and artifacts deemed of historical value.7 The IIAV, currently Atria,8 continues to function today as a repository and a “broker of information”. The WCWA, on the other hand, closed in 1940 due to lack of funding during the World War and internal disagreement. Nevertheless: 

				(M)ore than thirty college presidents endorsed the project; (and) branches had been established in (several states).9

				With similar convictions and goals, Bliznakov sought to collect everything from every woman that had contributed “in any capacity” to the profession and the development of the built environment worldwide.10 (Fig.2)

			

		

		
			
				One of many formative initiatives of the 1900’s, the IAWA still stands unique in its kind in the world as specifically dedicated to preserving the papers of women in architecture. Some maintain that “the goal should be to ensure equal representation in all archives”,11 but this: 

				Integration with established repositories (can only occur) once equality has been achieved.12 

				Until then, the IAWA, like the WCWA, IIAV and all women-centered archives must remain distinct; physically acting as “symbols of resistance to patriarchal values”.13

			

		

		
			
				Figure 2. Han Schröder, one of the pioneering donors of records to the IAWA highlighted in the IAWA inaugural newsletter. Clara B. Cox (ed.), International Archive of Women in Architecture Newsletter, vol. 1, nº 1 (1989): 2.
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				To participate in the development of the vision for interconnected women’s archives worldwide, please contact the author at pazb@vt.edu. Follow IAWA Center on IG: iawa_vt.

				(Last accessed june 2024)
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				The historical omission in architecture is of such a magnitude that it precludes a single repository. Moreover, valid concerns about the emigration of artifacts have hindered collecting efforts. The IAWA’s main goal is preserving material that would otherwise be forever lost, with a preference for it to remain in its country of origin. However, world events and a lack of receptive repositories worldwide have resulted in the loss of large amounts of valuable records. It is imperative, and this is the proposition, that interconnected “branches” be established around the world to preserve material locally or regionally. 

				Almost 40 years after being founded, the mission carried by the IAWA is increasingly pressing as the window of opportunity to save the original papers of women practicing in pre-digital times is closing. The great advantage of our time, nevertheless, resides in our digital connectivity, which allows for an extraordinary global scale of networking that Bliznakov couldn’t possibly reach in 1985. There is a vast expanse of social networks, groups, and initiatives achieving resounding gains in the quest for gender equity in all aspects of architecture. The invitation today is for all to organize as one expansive force behind a vital vision: establishing a global network of women’s archives. This is, undoubtedly, a monumental endeavor but it begins with a simple vision and a first step.14 

				At 40, IAWA’s role may point —beyond being a repository and a clearinghouse of information— toward launching and advising on this vision; the only viable path if we are to reopen and widen history to take in the whole course of architecture.

			

		

		
			
				Figure 3. Inaugural IAWA Board of Advisors led by Chair and founder Milka Bliznakov including, among other visionaries, Solange d’Herbez de la Tour, founder in 1963 of L’Union Internationale des Femmes Architectes (UIFA); and Susana Torre, founder in 1973 of the Archive of Women in Architecture (AWA). Clara B. Cox (ed.), International Archive of Women in Architecture Newsletter, vol. 1, nº 1 (1989): 4.
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				Doctorando. Centro Interdisciplinario de Investigación para el Desarrollo Integral Regional (CIIDIR) IPN, Unidad Michoacán

				Doctorando. Centro Interdisciplinario de Investigación para el Desarrollo Integral Regional (CIIDIR) IPN, Unidad Michoacán

			

		

		
			
				El diseño arquitectónico

				como modelo ideal 

			

		

		
			
				Architectural design as an ideal model

				Ángel Daniel Ramírez Herrera | Luis Armando Gálvez Ordaz

			

		

		
			
				Coloquialmente se dice que el conocimiento es el acto de conocer. Este acto está implicando de fondo el problema crítico del conocimiento. Sin embargo, no se pretende negar que podamos conocer, ni tampoco si conocemos por nuestros sentidos o por la mera razón, sino exponer un concepto que permita responder qué conocimiento vale por verdadero (objetivo) o falso (subjetivo). Todo conocimiento está estructurado a partir de un saber comunitario (que suele asociarse con lo objetivo), que a su vez forma parte del conocimiento subjetivo del individuo que conoce. De ahí que Luis Villoro argumente que no existe un conocimiento general que aplique a todas las cosas como un 

				Estado disposicional a actuar, adquirido, determinado por un objeto o situación objetiva aprehendidos, que se acompaña de una garantía segura de acierto.1 

				Sino que el conocimiento es la guía del actuar humano, que toma en cuenta el acoplamiento de la realidad con lo vivido, lo que explicita lo cognoscible descartando lo que no es cognoscible. En otras palabras, el concepto que se propone es la estructura para dar certeza y objetividad a supuestos subjetivos creados por los arquitectos al igual que a quienes conocen su obra. El concepto “modelo ideal”, propuesto por Platón, ofrece una base sólida por la cual se puede llegar a la verdad a través de la racionalización y contemplación de la realidad.

			

		

		
			
				Figura 1. Funcionalidad. Paso peatonal, Guadalajara Jalisco, México, del Mtro. Josué Gálvez Ordaz.

				© Dominio público, 2024.
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				Ángel Daniel Ramírez Herrera | Luis Armando Gálvez Ordaz. El diseño arquitectónico como modelo idea, pp. 137-139
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				Si realizamos meticulosamente un ejercicio de introspección al conocimiento que tenemos nos daremos cuenta de que está conformado por ideales, que a su vez están sustentados en 

				(…) reproducciones de las ideas platónicas mucho más parecidas de lo que pudiera pensarse.2 

				Es decir, un arquitecto diseña con base a los contenidos que ha adquirido en su conciencia a lo largo de su vida, de manera que conforma un modelo subjetivo de funcionalidad, así como de armonía en sus futuros diseños. Sin embargo, es importante destacar que 

				(…) cualquier modelo que podamos concebir es inevitablemente deficiente y requiere tarde o temprano una modificación, (…) debido a las imperfecciones humanas.3 

				Ante la subjetivdad de la funcionalidad y armonía de un arquitecto concreto, Platón puntualiza que el modelo ideal reside en 

				(…) la posibilidad de trasladar a un objeto o situación más grandes o complejos la estructura de aquello que se ha tomado como modelo. El uso de un modelo supone, entonces, un procedimiento por analogía y, en tal sentido, es un método de enseñanza y no de descubrimiento (…).4 

				Esta analogía entre el modelo ideal, así como del modelo del sujeto permite que todos los diseños arquitectónicos (modelos de los sujetos) estén representados, teorizados al igual que contemplados en el modelo ideal de funcionalidad y armonía, en este caso.

				Todo proyecto arquitectónico, si bien, parte de la representación gráfica de la realidad, no deja de ser a su vez, la generación de un modelo idealizado dentro de la conciencia de un sujeto determinado, el cual vierte todo lo vivido, así como también lo conocido en cada uno de sus diseños y que, de cierta manera, alcanzan trascendencia en la materialidad. 

			

		

		
			
				Figura 2. La expresión del modelo. Plaza Andares, Guadalajara Jalisco México, del Mtro. Josué Gálvez Ordaz.

				 © Dominio público, 2024.
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				Platón, Diálogos III, (Madrid: Gredos, 1988), 405.
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				Por consiguiente, todo modelo planteado no es una mera aspiración a la excelencia, puesto que desea la funcionalidad al igual que la armonía como una totalidad, para así admitir la menor cantidad de modificaciones posibles y, por ende, participar del modelo ideal de funcionalidad al igual que la armonía que en sí es bueno, proporcionado y verdadero, en sentido platónico. 

				Por último, cabe recalcar que solamente quien diseña en el modelo ideal es quien realmente puede acceder a la totalidad de lo que está representado, esto conlleva buscar, conocer y contemplar la teoría en sus diseños, los demás quienes no buscan, incluso los más pragmáticos, estamos limitados por nuestra subjetividad: 

				En efecto, sus vástagos están ante nosotros como si tuvieran vida; pero, si se les pregunta algo, responden con el más altivo de los silencios. Lo mismo pasa con las palabras.5

			

		

		
			
				Figura 3. Boceto arquitectónico.

				 © Valigursky, 2018.
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				Para dar respuesta a una de las preguntas con las que ha arrancado a menudo la investigación feminista. 

				Véase: Elli Bartra, Reflexiones Metodológicas. Debates en torno a una metodología feminista (México: Universidad Autónoma Metropolitana, Unidad Xochimilco, 2002).
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				Figura 1. Pestaña del blog “Un día | una arquitecta. Fuente: Extraído del blog “Un día | una arquitecta”.

				(Última consulta junio 2024)

			

		

		
			
				La clasificación por olas se utiliza para estudiar los distintos momentos del movimiento feminista. Reconociendo la contemporaneidad, de acuerdo con una gran parte de la academia, como la cuarta ola del feminismo. “Como todo movimiento social, el movimiento feminista tiene sus propios procesos de acumulación de fuerzas y momentos de reflexión”. Carmen Garrido-Rodríguez, “Repensando las olas del feminismo. Una aproximación teórica a la metáfora de las olas”, Investigaciones Feministas, vol. 12, nº 2 (2021): 486. 
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				Una de las preguntas con las que ha arrancado a menudo la investigación feminista es, simplemente: ¿dónde están las mujeres?

				El blog “Un día | una arquitecta” visibiliza el impacto de las arquitectas en todo el mundo y a lo largo de la historia.1 Se enmarca en la cuarta ola del feminismo2 y una creciente cantidad de mujeres en la disciplina. (Fig.1)

			

		

		
			
				Como temática historiográfica y enfocado en el eje de sujetos que ejercen la arquitectura, según lo establecido por Pérez-Moreno,3 para el análisis del campo de arquitectura y género, el proyecto se centra en denunciar la infrarrepresentación de las mujeres en la arquitectura. Sus editoras, Florencia Marciani, Inés Moisset y Daniela Arias Laurino, han utilizado desde 2015, el ciberespacio, como plataforma principal para posicionar su discurso. 

				(…) es por este motivo que “lo personal” también se ha ido convirtiendo simultáneamente en “el objeto de una acción política” de resistencia, ya que “donde hay poder, hay resistencia”,4 donde hay poder, hay también necesidad de articular las cosas de otra manera”.5

				El blog, compuesto por un colectivo de colectivos, adopta una estructura innovadora que refleja los principios del feminismo en cuanto a la acción conjunta.6 

			

		

		
			
				Arquitecta. Docente de Arquitectura, Universidad Latina de Costa Rica (Costa Rica)
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				Marianela Mora Valenciano
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				La escasez de huellas de las mujeres en la historia es debido a tachaduras, falta de fuentes, documentos y archivos destruidos, constituyendo un gran obstáculo en la investigación y reconstrucción de la historia de las mujeres. Véase: Michelle Perrot, “Escribir la historia de las mujeres”, en Antología de pensamientos feministas para arquitectura, ed. Zaida Muxí (Barcelona: UPC, 2022), 215-223. 
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				Se sugiere también como un manifiesto alterador de las formas tradicionales de ejercer la profesión de la arquitectura. Con un total de 890 registros, el blog organiza a las arquitectas alfabética y cronológicamente, así como por categorías que abarcan diversos aspectos de su participación en la disciplina. Cada entrada, consta de un artículo biográfico, que ofrece un resumen de la trayectoria de la arquitecta junto con imágenes de su trabajo y eventos relacionados.

				Del lat. documentāre.

				Sinónimos: probar, acreditar, certificar, autorizar, registrar7

				UDUA8 documenta las historias de vida9 y aportes de arquitectas, pareciera ser para demostrar, que sí existieron arquitectas, que sí han tenido una importante participación, que han tenido presencia, y que de alguna manera se les ha borrado de los archivos. 

				Las mujeres en la historia son como una especie de muro de arena: entran y salen al espacio público sin dejar rastro.10 

				Las personas redactoras de UDUA constituyen un grupo que voluntariamente investiga y divulga las historias con el interés de reconstruir el trazo de la arquitectura en la humanidad. Demostrando lo sugerido por La Fuente; 

				La documentación hace visible (…) el proceso de aprendizaje, y también a la comunidad que lo sustenta.11 

				La mayor fortaleza de UDUA radica en su potencial para transformarse en una fuente documental sobre arquitectas, encontrándola de manera organizada por distintas categorías de filtrado, abarcando un amplio marco temporal, del siglo XV al siglo XX12 y geográfico, a la fecha, 89 países. (Fig.2)
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				Figura 2. Cantidad de mujeres documentadas por país. 

				Fuente: Elaboración propia, basado en los datos del blog “Un | día una arquitecta”, 2024.

			

		

		
			
				Figura 3. Cantidad de mujeres registradas por década de nacimiento. Fuente: Elaboración propia, basado en los datos del blog “Un día | una arquitecta”, 2024.

			

		

		
			
				Marianela Mora Valenciano. Documentar Arquitectura de Arquitectas: caso de estudio “Un día | una arquitecta”, pp. 140-142
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				La labor de documentación abarca esta dimensión afectiva que no se debe pretender subestimar. Documentar constituye una manera adicional de demostrar afecto hacia nosotros mismos: una evidencia de nuestro compromiso con la comunidad. Veáse: Eva Parrondo Coppel, “Lo personal es político”, Trama y fondo: revista de cultura 27 (2009): 105-110.
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				Este ejercicio hace efectivo el concepto del conocimiento situado, así “la investigadora o el investigador se nos presentan no como la voz invisible y anónima de la autoridad, sino como la de un individuo real, histórico, con deseos e intereses particulares y específicos” en Sandra Harding, “Is There a Feminist Method?”, en Feminism and Methodology (Bloomington/Indianapolis: Indiana University Press, 1987), 1-14. 
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				Amarí Peliowski, Thiare León y Valentina Saavedra, “Arquitectura y cuidados: función pública e identidad asistencial en la primera generación de arquitectas chilenas”, ARQ 109 (2021): 26.
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				En la figura anterior (Fig.3) se podría observar como a finales del siglo XIX empiezan a aparecer más mujeres en la escena de la arquitectura, entendiendo que el blog no hace una búsqueda cabal en esta etapa, sino más bien abierta. Pero se podría interpretar que las luchas de los distintos feminismos empiezan a dar frutos en ese siglo, incluyendo las mujeres como entes políticos, con derechos civiles y de alguna manera “dejándolas” tener papeles fuera del ámbito del hogar.

				Como parte de los aportes mostrados en el blog, se encuentra la obra construida, en una revisión general se observa que las mujeres se han preocupado por el mejoramiento de los espacios domésticos y en la calidad de vida, en particular, enfocadas en la salud, vivienda social, arquitectura para los cuidados. Lo anterior, sin buscar reconocimiento ni la visibilidad de autoría única. En muchos de los registros presentados, las arquitectas han sufrido patrones de invisibilización, asignando la autoría de sus obras a esposos, socios, padres o hermanos.

				En las mujeres presentadas que ejercieron en la segunda mitad del siglo XX, principalmente en Latinoamérica, se muestran varias de ellas como aportantes a la sociedad desde distintas áreas de la arquitectura. Un estudio realizado da cuenta sobre el fenómeno de la funcionaria: 

				En comparación con las tareas de diseño, otros aspectos de la arquitectura como la asistencia y los cuidados han tendido a ser subestimados, categorizándolos como parte de la esfera de los trabajos femeninos. Paradójicamente, estos quehaceres han sido clave para la integración de las mujeres en el mundo laboral a través de cargos públicos y administrativos.13

				Conclusiones

				El proyecto revisado impacta el ámbito del estudio de la historia de la arquitectura en general y de las miradas feministas en particular, además de posicionarse como una fuente de investigación. Contiene un importante acervo de información, textos e imágenes que son curados añadiendo valor. Esta documentación14 es de libre acceso de manera digital y tiene como característica su amplitud y diversidad temporal y geográfica. La construcción de estas fuentes se convierte en un acto político y de resistencia ante la norma, plantea la irrupción del algoritmo de internet que pone a disposición mayor cantidad de documentación de arquitectos hombres.

				UDUA evidencia la participación de las arquitectas y su relevancia para la disciplina, también da testimonio del interés de diversas comunidades por documentar y reconstruir la historia contando lo que ha quedado a la sombra, por no considerarse o por ser asignado intencionadamente a sus pares hombres. Ofrece una mirada amplia, mostrando un estudio tan exhaustivo como diverso.15 

				Permite ampliar y profundizar en distintos análisis, entendido el blog como un fenómeno de documentación al margen. Sugiere estudiar el perfil de las personas redactoras, de países que aún no se visibilizan y de épocas que tienen pocas representantes. Pudiendo desarrollar relaciones entre contextos y hechos, y entre las arquitectas, como sujetas históricas.
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				Marianela Mora Valenciano. Documentar Arquitectura de Arquitectas: caso de estudio “Un día | una arquitecta”, pp. 140-142
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				Departamento de Ideación Gráfica Arquitectónica. Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid. Universidad Politécnica de Madrid.

			

		

		
			
				Francisco Cabrero. El viaje a Italia

				Iñaki Bergera (ed.)

			

		

		
			
				El viaje a Italia evoca los Grand Tour, viajes iniciáticos con Italia como parada obligatoria y que como el Viaje a Italia de J. W. Goethe describe paisajes, ciudades y divertidas anécdotas. Otros, como el Viaje de Oriente narrado, dibujado y fotografiado por Le Corbusier, el de los nórdicos E.G. Asplund y S. Lewerentz, también fotografiados, o el de L. I. Kahn durante su estancia en la Academia de Roma, son esenciales para su comprender su obra. No será menos el del joven Francisco de Asís Cabrero. En este precioso libro, editado como un cuaderno de viaje, nos asomamos a las fotografías de Roma, Florencia, Venecia, Como y Génova. Otro viaje iniciático, realizado en plena guerra mundial, entre la nochevieja de 1941 y febrero de 1942. 

				Cabrero conservaba en su estudio, el profesor Iñaki Bergera lo menciona en su texto, unos 80 contactos realizados con una cámara de medio formato. El libro reproduce acertadamente y a tamaño original de 6 x 9 cm lo que el arquitecto vio y quiso capturar. 

				Otros dos textos preceden a las imágenes. El del profesor Angelo Maggi, experto en fotografía histórica, destaca el valor documental y humano del material. La investigadora María José Aldea autora de una tesis doctoral sobre los viajes de Cabrero a partir del fondo que donaron los hijos a la Universidad de Navarra, narra diferentes hechos ocurridos durante este viaje. Podemos considerar este viaje como preludio de las dos vueltas al mundo realizadas por Cabrero para documentar sus Cuatro Libros de Arquitectura. Hace ya veinte años, durante la investigación de mi tesis, pude conocer las fotografías y confirmar su enorme valor. En los temas retratados: el Foro Romano, las plazas, el mercado de Trajano y el escorzo de la torre dei Conti encontré las claves del trazado y las arquitecturas de la primera Feria Nacional del Campo, realizada con Jaime Ruiz en 1950. También las lecciones de Luis Moya o la Construcción de ciudades según principios artísticos de Camilo Sitte, tan presente en las imágenes aproximativas al Palazzo Ducale y del conjunto de plazas alrededor de San Marcos en Venecia. El profesor Bergera, plantea el interrogante de la ausencia de las arquitecturas modernas, uno de los objetivos del viaje. Cabrero insistía: 

				A Roma se va a ver Roma.

				Quizás fuese eso. Sabemos que visitó a Adalberto Libera y admiró los dibujos del monumental arco de aluminio que debía rematar la EUR 42, edificios que también le asombraron. Pudo renunciar a hacer esas fotografías, no lo sabemos, pero nos gustaría que quizás algún día aparezcan y completen este valioso material, ahora ofrecido por Ediciones Asimétricas con diseño y maquetación de Sandra Moreno y la colaboración de la Universidad de Navarra, la Fundación COAM, Estudio Vanguardia y Onesta.

				El acto de presentación en el COAM fue introducido por Miguel Lasso, director de la Fundación, Carlos Naya director ETSA Universidad de Navarra, Iñaki Bergera catedrático de la Universidad de Zaragoza, María José Aldea y yo mismo con la asistencia de los hijos de Asís Cabrero.
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				Doctor Arquitecto por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona de la Universitat Politècnica de Catalunya con la tesis “Espacio y recorrido en Alvar Aalto”. Profesor en el Departamento de Proyectos Arquitectónicos en la ETSAB-UPC. Codirector de las Jornadas sobre Innovación Docente en Arquitectura JIDA y de la de la colección de libros Textos de Arquitectura, Docencia e Innovación.

			

		

		
			
				Berta Bardí-Milà

			

		

		
			
				Universitat Politècnica de Catalunya

				berta.bardi@upc.edu

				Doctora Arquitecta por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona de la Universitat Politècnica de Catalunya con la tesis “Las casas de Arne Jacobsen: el patio y el pabellón”. Profesora en el Departamento de Proyectos Arquitectónicos en la ETSAB-UPC. Codirectora de las Jornadas sobre Innovación Docente en Arquitectura JIDA y de la de la colección de libros Textos de Arquitectura, Docencia e Innovación.

			

		

		
			
				Koolhaas (auto)editado. Del delirio a los elementos. Belén Butragueño

			

		

		
			
				En el libro Koolhaas (auto)editado. Del delirio a los elementos Belén Butragueño aborda con meticulosidad y rigor la figura de Rem Koolhaas, no tanto desde la perspectiva de sus realizaciones arquitectónicas, o de su contribución teórica a la arquitectura, sino focalizando su capacidad comunicadora. Esta obra, derivada de su tesis doctoral, se presenta como un detallado estudio sobre cómo la comunicación se refleja en la producción arquitectónica, y viceversa. Se explora cómo Koolhaas y su equipo multidisciplinar han utilizado los medios de comunicación no solo para difundir sino también para configurar su práctica arquitectónica. Este enfoque no es trivial, dado que es conocida su aproximación disruptiva tanto en el diseño como en la narrativa que lo acompaña. La autora desentraña la complejidad de esta relación a través del análisis de sus escritos y proyectos, argumentando que la obra de Koolhaas no puede ser plenamente comprendida sin considerar su destreza en el uso estratégico de la comunicación. Por ese motivo, la estructura de la publicación se divide en cuatros capítulos dedicados a cada uno de los libros seleccionados por su destacada vertiente comunicativa: Delirious New York, S, M, L, XL, Content y Elements of Architecture. Una de las aportaciones más significativas es su análisis de cómo estas obras no solo actúan como meros vehículos de comunicación de ideas arquitectónicas, sino que se convierten en manifestaciones de un pensamiento arquitectónico en sí mismas. Belén Butragueño detalla cómo estos textos rompen con los formatos narrativos tradicionales y proponen una reflexión sobre la arquitectura que es intrínsecamente poliédrica y multifacética, en consonancia con la visión de Koolhaas sobre la ciudad contemporánea y su complejidad.

				El concepto recurrente en la obra de Koolhaas “la cultura de la congestión” se examina profundamente en el texto. Se argumenta que esta idea no solo impregna los proyectos arquitectónicos de Koolhaas (OMA/AMO) sino que también fundamenta su enfoque comunicativo, generando un estilo que es tanto un reflejo de la metrópolis contemporánea como una crítica. Esta dualidad se manifiesta claramente en la publicación Content, donde se materializa la fusión entre el mensaje y el medio, alcanzando un punto donde comunicación y arquitectura son indistinguibles. El libro también resalta la influencia de Koolhaas en la globalización del fenómeno de las publicaciones arquitectónicas, demostrando cómo su enfoque ha fomentado un nuevo paradigma en la comunicación de la arquitectura que ha captado el interés no solo de arquitectos sino de una audiencia global más amplia, incluyendo a profesionales del diseño gráfico y la publicidad.

				En conclusión, Koolhaas (auto)editado se erige como una obra esencial para comprender la evolución de la comunicación arquitectónica en la era contemporánea, ofreciendo valiosas lecciones sobre la interdependencia entre la forma de comunicar arquitectura y la arquitectura misma. A través de una prosa clara y un análisis pormenorizado, ofrece una perspectiva enriquecedora que será de gran valor tanto para las personas estudiosas en el campo, como para aquellas interesadas en las innovadoras formas de narrativa y divulgación arquitectónica y comunicativa. En definitiva, se reivindica una arquitectura más abierta y propositiva, fruto de la colaboración transdisciplinar.
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				ayara.mendo@ua.es

				Arquitecta por la Universidad de Alicante, Máster y Doctora por la Universidad Federal de Rio de Janeiro (UFRJ), Brasil. Profesora en el Área de Proyectos Arquitectónicos en la Universidad de Alicante. Mis artículos se han publicado en diversas revistas científicas de arquitectura y diseño. Actualmente mi línea de investigación propone reivindicar la percepción de espacialidades y saberes silenciados o fragmentados y, así, afirmar estos conocimientos en el ámbito de una reparación en la arquitectura y el diseño.

			

		

		
			
				Desde una perspectiva de la arquitectura contemporánea, se reconoce cada vez más que las herencias espaciales amerindias revelan una relación profundamente arraigada entre la arquitectura y el paisaje. Tavares propone la noción de ‘arquitectura del bosque’ para definir los proyectos espaciales amerindios resultado de interacciones complejas y de largo recorrido producidas entre grupos humanos, fuerzas ambientales y la agencia de otras especies, todos actuando como actores en el proceso histórico del diseño del bosque. Conceptos como la arquitectura del bosque nos proponen categorías alternativas de pensamiento para observar con atención las prácticas arquitectónicas amerindias, destacando la centralidad conceptual de un paisaje co-diseñado, entre humanos y no humanos. Este movimiento implica actualizaciones en las gramáticas, y se articula a través del diálogo con metodologías multidisciplinarias: etnobotánicas, etnoarqueológicas, antropológicas y arquitectónicas, entre otras.

				Una parte importante del trabajo de Tavares en los últimos tiempos ha sido emplear herramientas de nuestro campo como instrumentos jurídicos de defensa de los derechos indígenas. En particular, ha producido una serie de documentos cartográficos que registran visualmente el proceso de expulsión territorial de la población Xavante de Mato Grosso, Brasil. Tavares documenta la preexistencia de aldeas indígenas ancestrales a partir de archivos botánicos contemporáneos, reivindicados como vestigios de ruinas arquitectónicas xavantes. Como ruina, desde una esfera arquitectónica, este conjunto botánico constituye un valor patrimonial que tensiona el debate institucional, articulado por los órganos reguladores nacionales e internacionales de protección del patrimonio cultural y arquitectónico. Así, su trabajo es una referencia de cómo accionar ciertas categorías tradicionales del pensamiento arquitectónico, como archivo, patrimonio, ruina, memoria, vestigio, etc., mediante la producción de un interconocimiento construido con la población amerindia. Algunas preguntas que el libro ayuda a construir para iniciar los procesos de reparación historiográfica arquitectónica podrían ser: ¿qué otras formas de documentar, conceptualizar y dialogar en la arquitectura necesitan convocarse para que la reparación historiográfica suceda? Y, ¿estamos dispuestos a inventar y elaborar otros medios de comprensión y representación del territorio, y por ende, de la arquitectura? El debate sobre la reparación de epistemes amerindias en la arquitectura es un campo reciente. La pertinencia de esta reparación radica principalmente en buscar la participación directa de los pueblos silenciados desde el presente, sustentando su autorepresentación histórica. Esta reparación no apela a una condición de borrado del pasado colonial desde el presente, sino que afronta el presente apuntando hacia un futuro donde las heridas, cicatrices y rupturas son reconocidas y trabajadas. Tavares nos ofrece bucear en las implicaciones profundas que supone establecer un diálogo con el pensamiento amerindio habitando zonas intermedias, a partir del cual podemos aprender a construir otros futuros posibles, actualizando visiones y vocabularios para hacer frente a los fenómenos territoriales provocados por el cambio climático. 

			

		

		
			
				Derechos no humanos y otros ensayos acerca de la arquitectura del bosque Paulo Tavares

			

		

		
			
				María Ayara Mendo Pérez. Derechos no humanos y otros ensayos acerca de la arquitectura del bosque. Paulo Tavares, p. 146

			

		

		
			
				146

			

		

		
			
				VAD. 11 | Junio 2024 | ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			
				Greetings from the USA. 
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				128 páginas
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				Arquitecto por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Granada. En 2004 inició el ejercicio de la profesión libre así como sus labores de investigación y divulgación, centradas en los pueblos de colonización, la arquitectura del movimiento moderno (ha sido integrante de la Comisión Técnica de la Fundación Docomomo Ibérico entre 2016 y 2024) y los recortables de arquitectura, desarrollando desde 2014 el proyecto “cortaypega”, con el que investiga sobre la capacidad divulgativa del recortable de papel en el campo de la arquitectura.

			

		

		
			
				Una colección no es una tesis, o al menos no necesariamente. 

				En las primeras líneas del prólogo Cristina Arribas deja claro el doble origen de este libro: la colección personal de postales que dio lugar a su tesis doctoral, titulada “Metapostales. La imagen moderna de España a través de las tarjetas postales en el boom desarrollista”, defendida en 2022 en la Universidad Politécnica de Cataluña y dirigida por Juan José Lahuerta y Antonio Pizza.

				A partir de una selección de sesenta parejas de postales, los autores realizan un intercambio epistolar fechado entre agosto y septiembre de 2022. En las páginas pares J. se dirige a C. mediante una postal procedente de algún lugar de Estados Unidos, y en las impares C. hace lo propio desde España, sin orden preestablecido aparente ni continuidad geográfica, más allá de la que podrían trazar dos viajeros imaginarios y despreocupados en el tiempo y la distancia.

				Las postales incluidas abarcan el periodo comprendido entre 1958 y 1973, y entre las integrantes de cada par se establece una relación directa y manifiesta a nivel estético, formal, conceptual o de contenido, de manera que el mero recorrido visual por esta sucesión de duplas supone una inmersión en las relaciones establecidas entre la sociedad española del momento y sus aspiraciones de progreso y modernización, a menudo evocadas desde el otro lado del Atlántico. El propio par de la cubierta, con el Arco Gateway de San Luis (Misuri) y el arco de acceso a Torreblanca del Sol (Fuengirola), supone una declaración de intenciones del proceso recorrido. La coincidencia de elementos arquitectónicos, urbanos o paisajísticos o el empleo de ciertos recursos gráficos son algunos de los nexos que se establecen en los pares.

				Los textos (en español e inglés) que acompañan a las imágenes ilustran, comentan y apostillan estas, evitando caer en la obviedad descriptiva y cargados de sentido del humor, estableciendo diversas relaciones y referencias externas. La arquitectura, el turismo, la evolución social y económica, pero también la ficción, la interpretación y la imaginación son protagonistas de estas líneas, sin abandonar la idea de verosímil contenido de una postal entre amigos, lo que posibilita una lectura ágil y amena.

				La propia concepción física de la edición, con un formato de 230 x 155 milímetros que permite la inclusión en cubierta de dos postales a escala real, y el acabado elegido para la misma, nos evocan inevitablemente a un medio de comunicación cada día más abandonado. Las dos postales de la cubierta y las dos de contracubierta incluyen sus reversos, siendo los únicos reproducidos en el libro. Y aunque en algunos textos se alude a su contenido, la propia autora señala una atención superficial a lo que en ellos ocurre; quizás en un futuro esto propicie una revisión o ampliación del trabajo que permita una nueva lectura complementaria de este viaje por nuestra historia e imaginario.
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				Lista de comprobación para la preparación de envíos

			

		

		
			
				Como parte del proceso de envío, los autores/as están obligados a comprobar que su envío cumpla todos los elementos que se muestran a continuación. 

				Se devolverán a los autores/as aquellos envíos que no cumplan estas directrices.

				- El envío no ha sido publicado previamente ni se ha sometido a consideración por ninguna otra revista (o se ha proporcionado una explicación al respecto en los Comentarios al editor/a).

				- El archivo de envío está en formato OpenOffice, Microsoft Word, RTF o WordPerfect.

				- Siempre que sea posible, se proporcionan direcciones URL para las referencias.

				- Todas las ilustraciones, figuras y tablas se encuentran colocadas en los lugares del texto apropiados, en vez de al final, y seguirán los criterios que aparecen en Envío.

				- El texto se adhiere a los requisitos estilísticos y bibliográficos resumidos que aparecen en Acerca de la revista.

				https://veredes.es/vad/index.php/vad/about/submissions

			

		

		
			
				Directrices para autores/as

			

		

		
			
				Los escritos se presentan a través de la plataforma en línea. Se aceptarán tres tipos de trabajos:

				- Artículos de investigación: 4000-5000 palabras (incluyendo bibliografía y notas), y siete imágenes.

				- Críticas de arquitectura (sin arbitraje): 500-800 palabras y tres imágenes.

				- Reseñas de libros (sin arbitraje): 400-500 palabras.

				Los artículos de investigación, las críticas de arquitectura y las reseñas de libros deben poseer el siguiente formato: tamaño A4, orientación vertical. Márgenes superiores e inferiores: 3,5 cm; izquierdo y derecho: 2,5 cm. No habrá encabezamientos ni pies de página. Se numerarán las páginas en la parte inferior, con alineación derecha.

				Los artículos de investigación y las críticas de arquitectura irán precedidos de una hoja cubierta en la que se especificará la siguiente información:

				- Título, en español y en inglés –este último en cursiva–, que se redactará con tipografía Open Sans tamaño 14 y en negrita, con alineación izquierda.

				- Tras esos datos identificativos se incluirá un resumen en la lengua principal escogida, y otro en inglés, cuya extensión no será superior en cada caso a las 200 palabras. Se empleará en cada caso un único párrafo con tipografía Open Sans, cursiva, tamaño 10, justificado.

				- Cinco palabras clave, en español e inglés, separadas por comas (Open Sans, cursiva, tamaño 10).

			

		

		
			
				Formato del texto principal

			

		

		
			
				El cuerpo del texto empleará la tipografía Open Sans, tamaño 12. Las citas dentro del texto que excedan las cuatro líneas se redactarán con tamaño 10 y con una sangría a derecha e izquierda de 2 cm, en letra cursiva.

				Los epígrafes se redactarán en minúscula negrita, y los subepígrafes con letra minúscula cursiva. Irán numerados en arábigos. El interlineado de todo el documento será sencillo y no habrá espacio entre párrafos, tampoco entre epígrafe o subepígrafe y comienzo de párrafo. Entre final de párrafo y epígrafe o subepígrafe siguiente, habrá un espacio.

				Todas las notas que el autor considere necesarias irán al final de la página correspondiente, conforme a las siguientes pautas: tipografía Open Sans, tamaño 9, alineación justificada, interlineado sencillo, sin espaciado anterior ni posterior, sin sangrado y con numeración continua. En el texto, se indicarán en superíndice, sin paréntesis. El número de la nota debe situarse justo detrás de la palabra o frase que se quiera referenciar; nunca detrás del punto final.

				La bibliografía se citará al final del texto, ordenada alfabéticamente por autores. Toda cita o referencia bibliográfica que se indique en una nota a pie de página deberá incluirse en la bibliografía final del artículo. 

				Las referencias bibliográficas deberán presentarse atendiendo a las indicaciones de The Chicago Manual of style (Sistema Notas y Bibliografía). 

				https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html

				Las figuras (ilustraciones, diagramas, cuadros, mapas, fotografías y gráficos) deben presentarse en formato imagen (JPG). Las imágenes se incrustan en una baja resolución, ubicadas en el lugar del texto donde desean ser incorporadas. Las imágenes de calidad final, se enviarán en archivos adjuntos separados, con una resolución mínima de 300ppp.

				Tablas y figuras irán numeradas en arábigos consecutivos según su aparición en el texto. La referencia en el texto se hará en la forma: (Tabla 1) o (Figura 1), etc. Cada tabla y figura irá acompañada de un pie que la explique brevemente siguiendo el modelo: Figura 1. Título. Fuente: ...; o Tabla 1. Título. Fuente: .... Dichos pies de tabla y figura deberán estar redactados en tipografía Open Sans 9 e interlineado sencillo.

				Se especificará la procedencia de cada una de las imágenes, indicando si es de autoría propia, cedida para su publicación, etc. En el caso de obras ya divugadas y de autoría ajena, se indicará la fuente (libro, revista...), utilizando el sistema de referencias bibliográficas anteriormente mencionado, incluyendo claramente 
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				Artículos de investigación

			

		

		
			
				Se aceptan trabajos destinados a analizar desde un aspecto crítico noticias, proyectos, novedades, concursos y eventos relacionados con la arquitectura. 

				Está dirigido a un amplio público académico: arquitectos, urbanistas, filósofos, historiadores del arte, sociólogos, geógrafos, críticos y teóricos del arte y la arquitectura. La selección de los textos estará debidamente justificada por el interés científico y académico de las temáticas propuestas, de manera que se puede generar un debate, o bien la presentación del estado de la cuestión sobre una materia específica. 

				La extensión no puede superar las 800 palabras, sin incluir notas y bibliografía.

			

		

		
			
				Crítica de investigación

			

		

		
			
				La extensión estará comprendida entre 4.000 y 5.000 palabras, incluyendo notas y bibliografía. No se aceptarán trabajos que excedan este límite. Su estructura será la habitual en las revistas científicas, con la exposición clara de los objetivos, las fuentes, las conclusiones finales y la bibliografía.

				Todos los originales, antes de iniciar el proceso de evaluación por pares, serán leídos previamente por la Dirección, que comprobará la adecuación del manuscrito al perfil de contenidos de la publicación, pudiendo rechazar directamente —sin pasar a evaluación externa— los trabajos cuyo formato no se ajuste a las normas, los que posean una calidad ostensiblemente baja o aquellos que no efectúen ninguna contribución a los ámbitos temáticos de la revista. Una vez que el artículo ha sido aceptado, el autor/es tiene/n que firmar una declaración de propiedad del trabajo y de cesión de derechos para su publicación en VAD. veredes, arquitectura y divulgación.

			

		

		
			
				Reseñas de libros
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