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EDUARDO DELGADO. Miguel Fisac, de arte y parte. pp. 12-19

Miguel Fisac, inside and out
Eduardo Delgado Orusco

Universidad de Zaragoza (EINA Unizar), Zaragoza
Doctor Arquitecto y PDI del departamento de Proyectos Arquitectonicos

Un extracto de esta conversacion, celebrada hace ahora veinticinco anos,
fue publicado con motivo del centenario del nacimiento del entrevistado
en la entrega numero 4 de la revista Boletin Acadéemico (BAc)*

Ahorave la luz elresto de la conversacion que aborda cuestiones de notable
interés: la particular forma de abordar sus primeros pasos profesionales
como arquitecto en la Espana de la posguerra, la personalisima vision de
Fisac respecto a los arquitectos del Movimiento Moderno con particular
atencion al trabajo de Le Corbusier, o su toma de postura respecto a la
arquitectura finisecular cuando la entrevista tuvo lugar. Para terminar el
autor manchego hace una aproximacion critica a la arquitectura sacra del
siglo XX —de la que el propio Fisac fue protagonista principal, como minimo
en nuestro pais— y una interesante aproximacion a los artistas plasticos con
los que tuvo la ocasion de trabajar, desde Capuz o Stolz a Susana Polac y
Jorge Oteiza.

Conmotivo de la publicacion de la primera parte de la entrevista se apuntaba
que la vision de los maestros resulta siempre feértil y enriquecedora. La
recuperacion de esta conversacion sirve para ilustrar la anterior afirmacion,
tanto por su contenido como, acaso sobre todo, por las actitudes.

Y en este caso se ha optado por mantener el tono fresco y espontaneo de
aquella entrevista hace ahora un cuarto de siglo.

En las primeras obras de tu carrera profesional para el Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, a pesar de tu juventud y de tu inexperiencia
en el mundo laboral, obtuviste un extraordinario reconocimiento. Quiza,
seria interesante que nos hablaras algo de como afrontaste aquel reto.

Pues dije:

Hay que tirarse al agua, no se nadar, pero bueno, ya veremos
como salgo.

Me busqué un encargado —llamado Salaverria— con el que habia trabajado
antes de terminar la carrera, con Ricardo Fernandez Vallespin de arquitecto.
Lo primero es que para las cerchas de la cubierta no habia hierro

cQue hago aqui?
Entonces dije:

Bueno, pues hago los arcos formeros y los fajones de hormigon.

Hicimos los arcos de hormigdn y luego unas bovedas vaidas con rasilla
hueca de tres centimetros. La verdad es que a mi la boveda vaida me gusta
mucho porque es muy sencilla tanto de hacer como de entender.
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Luego, habia que hacer unas pechinas para unir el tambor cilindrico, con la
parte rectangular. Me acuerdo que a los albaniles que lo tenian que hacer,
yo les explicaba que una naranja se podia cortar por varios sitios y tenian
todas seccion circular, mas grande 0 mas chica, pero circular. Pero no habia
manera. Entonces cogiy dije:

Vamos a ver, que cgjan una escuadra y una plomada.

Y me las organice yo alli para mostrarles como se hacian. Y luego seguimos
para arriba y se pudo terminar. El casquete esférico final es de escayola. Iba
bien economicamente por lo que pensé:

c;Qué pasaria si hiciera el suelo de marmol cuando lo que
previsto era hacerlo con corcho prensado?

Hice unos calculos economicos v si, lo hicimos de marmol.

Eso si, mandaba totalmente. Pudimos hasta contratar un pintor para acabarla;
habia visto algunas cosas que habia hecho Adsuara y me gustaban. Total,
que hice aquello con el presupuesto que me dieron, justificandolo todo
perfectamente y cobrando mis treinta y cinco mil pesetas de honorarios.

Fue un atisbo de tanteo de todo aquello. La iglesia resultante —que se
llamo del Espiritu Santo— gustd. EL Ministro de Educacion vio que yo tenia
interés e iba con mucha frecuencia y me encargo también el Edificio Central
del Consejo. Para este edificio hice un presupuesto de ocho millones de
pesetas, se lo lleve y me dijjo:

cOcho millones de pesetas? Esta loco.
Me lo devolvio y anadio:
Lleveselo, lleveselo.
Mas adelante me propuso bajar el presupuesto pero yo le contesté:

Que no lo bajo. Con esta cantidad yo hago una obra digna
pero sin ella no. Tenga usted en cuenta que yo podria decir la
mitad y cuando estuviera a medias, decirle que no me llega y
entonces no habria mas remedio que continuar. No, yo le digo
a usted que con esto lo hago y se acabo.

Y, efectivamente, lo hice y se acabo.

Después surgio lo de formar un eje y crear una plaza delante. Yo eso o
hice con las manos, podemos decir. Cuando se termind, gusté mucho
en general y dijjeron que era muy moderno. Es mas, cuando lo inauguro
Franco, yo le dije al Ministro: no le ha gustado nada. Y es que le parecid muy
moderno, demasiado moderno.

Chumillas, que es el autor del edificio del Archivo Historico Nacional que
esta en la misma plaza, me dijo:

Claro, como tu has hecho el Consejo de Investigaciones que es
una institucion que mira al futuro lo has hecho moderno; pero
yo he tenido que hacer un proyecto mas historicista porque es
para el Servicio Historico... [risas],

A finales de este siglo XX nos encontramos ante un momento de la historia
de especial singularidad. Por suerte o por desgracia este cambio de
milenio parece que obliga a huevos planteamientos en todos los terrenos.
¢Piensas que la arquitectura actual esta preparada para afrontar este
nuevo reto o que habria que establecer unas nuevas lineas directrices?
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Bueno, es que de la arquitectura actual no vamos a hablar.. No vamos a
hablar porque hay una cosa muy clara: se puede prostituir mucho el arte.
Es una cosa terrible.

Ahora cabe preguntarse:

¢La arquitectura es la expresion de nuestro tiempo?

Y la respuesta evidente es que si. Yo creo que nuestro tiempo, que es el ano
2000, es el final del milenio. Y cuando me preguntan, no se si con buena o
mala intencion, o simplemente por curiosidad,

JA ti, qué te parece el Guggenheim [de Bilbao]?

Yo digo que es un lujoso final de siglo. De principio de siglo, nada. Digo
un ‘lujoso”. sin meterme a calificarlo. que si sirve como sirvio la Opera de
Sydney para dar fisonomia a una ciudad, pues ya es bastante. Si no sirve
para eso, no sirve para nada. Ahora, ya te digo, es un lujoso final de siglo.

Los signos visibles del momento actual no pueden ser mas agonicos y mas
desastrosos. En ese sentido la arquitectura ha cumplido con su mision:
expresa esa agonia actual. Y hay arquitectos con mas talento y otros con
menos... aunque todos ellos se manejan muy bien entre los dineros, entre
los bancos vy las grandes empresas... bueno, bien. Y algunos dicen alguna
cosa que parece que tiene cierto interes, pero la mayoria no. Pero bueno,
ahi esta eso. Pero lo que hacen de una manera inconsciente, como todo
arte bueno, que tiene una forma inconsciente de expresarse.

Yo estoy convencido de que los que hicieron las catedrales no se enteraron
de que estaban haciendo arte gotico, ni de que estaban haciendo arte, nide
nada, lo que ocurre es que se les caian las bovedas que hacian y tuvieron
que poner primero unos contrafuertes, después unos arbotantes, despues
las crucerias y entonces aquello se sostenia. Y unos sabian hacerlo mejor
y otros peor..

Hace unos dias me hicieron un homenaje muy simpatico para poner mi
nombre en un aula de la Escuela de Arquitectura de Valladolid y fui alli.
Estuve hablando sobre arquitectura y.. cosas de esas. Cuando llegamos
a la entrada y descubri la placa de bronce que decia "Aula del Arquitecto
Miguel Fisac" les comente:

Por esta puerta que vais a entrar vosotros, tiene que entrar
todo menos una cosa. Esa no la dejéis entrar —hice un poco de
teatro—. Por ahi no puede entrar el arte. No tiene por que entrar
el arte. Entrad vosotros, entrad lo que conoceis de tecnica, lo
que conoceis de construccion, lo que conoceis de belleza, de
armonia.. meted todo eso. Si luego lo que haceis es arte, que
salga, pero que no entre, porque lo que vais a meterva a serun
formalismo que lo que va a hacer es destruir todo.

En otras ocasiones has dejado bastante clara tu opinidn sobre la
arquitectura del Movimiento Moderno. Paro hoy te queria preguntar
especificamente por uno de sus protagonistas, Le Corbusier. ;Arquitecto
y/0 genio?

Le Corbusier yo no digo que no fuera un artista; lo era ¢;Que tenia talento?
Lo tenia ¢Que sabia de arquitectura? iNada de nada! Pero entendi que era
un genio ¢Es un arquitecto? No, no es un arquitecto. Esa es mi teoria. Yo
explicaba esto en algunas conferencias y mi mujer me reprochaba:

No digas eso que sienta mal

Un dia se me presenta en mi estudio un arquitecto mejicano, que yo habia
conocido en su pais, muy indignado.
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Pero, squé te pasa, hombre? Pues mira —me contesta— va
a haber un Congreso de la UIA en Mejico y hemos pensado
que convenia buscar una figura emblematica para la ocasion.
Entonces pensamos: ¢y si le escribimos una carta a Le
Corbusier?

Pues no, he venido yo a Paris exclusivamente para invitarle. Pues este senor
llegd a Paris y dijo que venia a ver a Le Corbusier y le dijeron que el maestro
no estaba disponible, que si podia volver pasados dos o tres dias. Se puso
un poco nervioso y se dedico a dar paseos por Paris. Finalmente, un dia le
convocaron a las doce. Pues bien, llega a las doce de la manana y entra en
el estudio de Le Corbusier. Yo no lo he visto pero parece que estaba poco
arreglado pues procedia de un convento de jesuitas que le habian dejado
alli unas habitaciones. Lo tienen alli una hora esperando y, en un momento
determinado, se abre la puerta y aparece Le Corbusier. Entonces, entra,
sin sentarse le saluda y este le explica lo que iban a hacer. Le Corbusier
permanece como una estatua y al terminar agrega:

cUsted sabe por que Dios es importante? —la pregunta le
desconcierta y contesta con una negativa— porque no se le
ve. Adios, que usted lo pase bien.

Le da la espalda y se marcha. Por eso yo no he querido ir a conocer a
gente importante. Por una casualidad conoci y traté a Richard Neutra. Nos
hicimos amigos y hemos tenido bastante relacion, pero estos personajes
son dificiles en muchos casos y Le Corbusier debia ser intratable.

Lo primero que vi de Le Corbusier fue lo de la Ciudad Universitaria de Paris,
el Pabellon Suizo. Me gustabay Lo vi como un objeto muy bonito. Elya venia
de haber estado unos anos construyendo. Es decir, que yo iba alli con la
intencion de ver quée era aquello. Entonces entréy empece a subiry a bajar,
aver..y dije:

Esto no, esto es un camelo, todo esto es un camelo. Esto no va
a ninguna parte.

Y esa ventana que queda tan bien, pues resulta que media hoja da a
un pasillo y la otra media a un aseo. Le Corbusier era un pintor cubista
y ese era su mayor valor. Entonces ;qué pasa? Pues que, al igual que
Mies van der Rohe, no habian recibido formacion arquitectonica ninguno
de los dos. Habian estado de ayudantes de Behrens, con Gropius. En una
ocasion coincidieron alli los tres, de delineantes, mas o menos. Esa es toda
la formacion arquitectonica que tenian el uno y el otro. Ahora Jtalento?
Muchisimo. Y sobre todo Le Corbusier, lo que tenia es mucho talento de
cara a la galeria. Relaciones publicas que eso en la arquitectura vale mucho.

También, he visitado Ronchamp y me ha pasado una cosa. Primero, el lugar
es precioso, en lo alto de un cerro, lleno de pinos. Segundo: la silueta lejana
—lo hace muy bien— te vas acercando y descubres un objeto. Ronchamp,
para mi, como arquitectura no tenia ni pies ni cabeza, y alli no creaba un
espacio. Lo que ocurre es que el edificio era muy fotogénico. Yo tomé unas
cuantas fotos hasta con mala intencion y me salieron preciosas. Eso me
paso tambiéen con Mies van der Rohe.

La Tourette creo que estd mejor, aunque no lo he visto, dentro de que
puede ser un espacio un poco chocante. Tampoco creo que sirva con fines
religiosos. Pero ahi ya tenia mas experiencia. Aqui ha tenido mucho merito
porque sin saber de construccion, ni de arquitectura, ni de técnica, se ha
puesto a la cabeza y las cosas que dice son bonitas y atraen.

Bueno, también era un buen polemista, y en la época joven cuando le
conocio Sert y todos estos, era una persona atractiva y rompia.
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Yo lo que notaba mucho era que no tenia oficio ninguno, contrariamente
a los suecos. Y yo, como eso sabia lo que era porque o estaba haciendo,
pues me sirvid mucho como juicio. Yo lo veo desde mi punto de vista.. no
se me ha ocurrido escribir, ni teorizar, ni pontificar sobre todo eso. Cada uno
habla de la feria segun le va en ella.

He tenido mucho entusiasmo por la arquitectura y he procurado aprender
de lo que creia que podia hacer. Crei que podia aprender de la arquitectura
japonesay aprendi mucho, y de la arquitectura de la Alhambra, que no era
la decoracion, sino los espacios abiertos y semiabiertos y cerrados, el paso
de unos a otros. Es decir, vas organizandote para aprender, no para juzgar.

Tu has sido galardonado con el Premio Camuhas por tu labor profesional
en el campo de la arquitectura religiosa. Yo he tenido la oportunidad de
escuchar a Gonzalez Amezqueta en la Escuela de Madrid quien recalcaba
la importancia que habia tenido este género para la modernizaciéon de
nuestra arquitectura ¢;Crees, realmente, que fueron tan significativas las
obras de caracter religioso llevadas a cabo durante este periodo para el
panorama arquitectonico espanol?

Bueno, bueno, bueno, vamos a no jugar. Las cosas que no se han hecho,
no se han hecho y las cosas que se han hecho, se han hecho diez anos
después o quince anos despueés.

Tras miprimeraobra, hicieron un concurso para la Basilica Hispanoamericana
de la Merced, cerca de la extension de lo que hoy es el Paseo de la
Castellana. Yo hice una cosa un poco mas avanzada y mas limpia. Me llamo
eljurado y me dijo:

Si cambias la fachada, te damos el premio. Y ssi no cambio la
fachada? —pregunté— porque a lo mejor es lo unico decente
que tiene esto.

Pues entonces no te lo podemos dar. Bueno, pues no, y se lo dieron a Oiza.

Aquellos no aprendieron. A mi, las cosas que yo hice no me gustan, pero
vamos, las de los demas, menos. Y Aranzazu la ha salvado un pintor porque
sin ese fondo... Yo la he visto sin haber resuelto la cabecera y aquello era
una cosa tremenda. Lo que pasa es que luego la vi con el fondo que hizo
Lucio Munoz y dije:

Este ha salvado la iglesia.

Desde entonces le tengo mucho mas respeto ya que hay cosas que no
hay quien las salve. Eso le pasa en parte a Santa Maria del Fiore, que se
dio por concluida sin terminarse, se cubrio. Y en eso, Brunellesqui hizo muy
bien, pero no es una iglesia acabada. Il Gesu te podra gustar o no —la de
Vignola, la de Roma— pero es una iglesia terminada, barroca, y ha servido
como modelo para toda la arquitectura jesuitica, pero en el otro caso no. Tu
lo ves alliy dices:

Esto esta sin resolver.

Has hecho mencion de la aportacion de Lucio Munoz en Aranzazu. Lo
cierto es que, a pesar de haber trabajado con muchos artistas plasticos,
tu has optado por una posicion personal muy clara frente a la iconografia
religiosa. Una postura de contencion, de silencio has dicho en alguna
ocasion. ;Por qué esa sobriedad?

Bueno, ésta si es una preocupacion que he tenido desde el principio. Hay
dos figuras que hice en la iglesia del Espiritu Santo, que me las impusieron
y las coloqué, pero creo que hay que poner el menor niumero de imagenes
posible, y ahora, menos todavia ¢Por que?
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Pues porque en el mejor de los casos se cae en el fetichismo, ademas
de haber perdido la idea que tenian las gentes anteriores a la fotografia.
Nosotros, ahora, estamos inundados de imagenes por todas partes, sobre
todo por el cine.

La iconografia que nosotros conocemos no tiene nada que ver con la que
tenia una persona en el siglo XVI. Entonces Santa Teresa necesitaba un
crucifijo para darse cuenta de que a Jesucristo lo habian crucificado. A
nosotros No nos hace falta. Nos sobra toda la imagineria. Yo, en ese sentido,
he sido muy iconoclasta, he mantenido un alejamiento de las imagenes
porgue creo que ayudan muy poco para la espiritualidad. Las que sirven,
sirven. Yo lo que digo es:

Toda la piedad y todos los sacramentos y todos los
mandamientos de la Santa Madre Iglesia son estructuras que
sirven para amar a Dios y al projimo y, lo que no sirva para eso,
no sirve para nada... luego estorba.

Para lo que sirve muchas veces la estructura es para creer que se tiene algo
y quedarse en eso. Hay que tener en cuenta los retablos. Pues los retablos
eran para gente analfabeta, que habia que explicarles las mas elementales
cosas de la Biblia. Pero esos senores no sabian ni leer ni escribir y tenian
una mentalidad de una elementalidad indiscutiblemente tosca. Hoy en la
Iglesia cuanto menos haya pues se tiene un poco mas de tranquilidad.

Miguel, podrias hablarme de aquellos artistas con los que has trabajado y
con los que hayas tenido, quiza, una especial sinergia.

Pues, mira. cuanto mejores artistas son, mejor te entienden. Yo me he
entendido muy bien con Capuz que era ya muy vigjo cuando yo le conociy
que me hizo unas cuantas cosas. Con Adsuara. Con Pablo Serrano, mucho.
Con Amadeo Gabino, también. Pintores, como Farreras y otros muchos.
Stolz, que era mucho mas acadéemico, me hizo lo de la iglesia del Espiritu
Santo.

Y te digo que con los artistas, cuanto mejor son, mejor te llevas. Porunarazon
muy sencilla, porque saben hacer y si tu quieres una cosa determinada y
respetas la libertad del artista todo sale bien. Pero cuidado, tu vas a lo tuyo.
Yo le dije en Alcobendas a Pablo Serrano:

Mira, las constituciones de los dominicos dicen que tiene que
haber un grupo de la Virgen entregando el Rosario a Santo
Domingo. Pues ahi, en esa pared de nogal tu me haces las
figuras.

Y me hizo unas figuras que son una preciosidad y perfectamente integradas
en el conjunto.

Los artistas, en general. me han funcionado muy bien. Tuve uno muy malo
que me impusieron y gue ademas no sabia nada. Hubo un momento en el
que dije:

Pues no se como vamos a hacer esto, porque.. Pues
encargueselo usted a un escultor,

me contestod. Yo no he tenido discusion ninguna con los artistas, porque han
entendido lo que yo buscaba y han desarrollado sus posibilidades plasticas
como creian, por lo que no ha habido nada de que protestar.

Tambien estaba Susana Polac, una mujer que sabia 'y nos hemos entendido
bien. A José Maria Labra le encargué que hiciera algunas de las vidrieras
de Alcobendas, que el hombre se las vio y se las desed porque, entonces,
era muy dificil encontrar vidrios. Le dije que queria crear un ambiente que
fuera frio, y otro, calido.
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También en Alcobendas se produjo mi Unico fiasco. Un pariente de Susana
Polac me hizo unos cartones para las vidrieras del fondo, las que iban a
dominar la iglesia, y le dije:

No, no, no, esto tiene que ser sobre rojos, exclusivamente.

Un ambiente rojo que viene bien con el martirio, que viene bien con los
dominicos que son de la provincia de Filipinas, que son misioneros y vas
a hacer objetos de martires del Antiguo y del Nuevo Testamento. Me hizo
otra cosa..

iNo, no, no! iFuera estos azules, fuera eso, fuera esto!

Yo lo que queria era que al entrar se vieran una serie de tonos distintos,
pero que luego fueran apareciendo un poco las figuras de una manera
muy suave, que no molestaran. Bueno, pues finalmente, me hizo un diseno.
Entonces, se vio que aqui no se podia hacer y hubo que encargarlo fuera, a
una casa de Suiza, de Lausana. Enviaron un presupuesto que fue aceptado
por los dominicos.

Aquello que yo habia aprobado pasd de ser un espacio a ser un cuadro
con un marco. Yo me subia por las paredes. Estaba muy indignado y, ahora,
cuando entro en esa iglesia, lo unico que veo son los azules. Se cargo la
iglesia, se cargd la iglesia totalmente y, peor todavia, porque los que han
utilizado este sistema después -yo no he vuelto a hacerlo- han creido que
lo bueno era poner azules, verdes y amarillos. Esta es mi experiencia mas
triste.

Creo que también tuviste la oportunidad de trabajar con Jorge Oteiza.

Bueno, lo que pasa es que él es una persona terrible. Me mandd un
cajoncito y me dijo:

Ahi te mando este cajoncito con unas mierdas que he
hecho. Seguramente las tiraras todas porque te pareceran
repugnantes. Un abrazo.

Entonces, me dije, hay que contestarle en el mismo tono:

Querido Oteiza: he recibido tus mierdas y, bueno.. hay alguna
que me podria interesar. Podriamos ver si esta que te senalo..

El hizo un boceto mayor pero mantenia su tono displicente: Te
parecera mal porque no le he puesto gjitos. Bueno, pues no,
me parece bien,

Realmente estaba bien. Indudablemente Oteiza sabe lo que se trae entre
manos. Lo que pasa es que era un hombre muy dificil de tratar.
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Durante una conferencia en el Anfiteatro Michelet de la Sorbona,* Juan Gris
se opuso con vehemencia a su amigo Georges Braque que afirmaba, “un
clavo no se hace con otro clavo, sino con un hierro”, al sentenciar justo lo
contrario,

Un clavo se hace con un clavo, pues si la idea de la posibilicdad
del clavo no hubiera estado previamente, se correria el riesgo,
dado el material empleado, de fabricar un martillo?

En esta anécdota, se enfrentan Idealismo y Materialismo, dos corrientes
antagonicas de la filosofia, cuya colision tenaz se percibe sin cesar en la
arquitectura. Para nosotros, pensamiento y accion proyectual serian lo
mismo, la materia vibrante de los proyectos. Coincidimos con el concepto
clasicode que lo poetico eslo hecho que hace, lo construido que construye,?
la causa que convierte al objeto delno ser al ser, en un proceso continuo de
emergencia por medio de la creacion artistica.

Siguiendo el razonamiento critico de Poética que el linguista Tzvetan
Todorov# utilizo para la literatura, Antonio Miranda lo adapta para nuestra
disciplina al hacerla converger con Retdrica y Construccion, en una Teoria
del Proyecto’ La praxis hace de la arquitectura la union firme entre teoria
y practica, al entenderla como un proceso constante. Proyectar seria la
funcion mas significativa de la praxis arquitectonica, pues implica la sabia
manera de construir que no solo sea autorreferente sino consecuente,
acorde con su propia esencia. Consideramos que seria una oportunidad
para el debate, de razonamiento continuo, algo mas complejo en su
planteamiento intelectual que la mera resolucion atinada o sagaz de un
problema.

Entendemos la arquitectura como el baukunst, el arte de construir con los
materiales acordes y unas formas inherentes. La adaptacion a las nuevas
tecnologias se acompanaria de unas ideas versatiles que transformen el
objeto, mas alld de su presencia constructiva, en arquitectura genuina.
Ademas, reflexionar si la relacion aristotélica entre materia y forma sigue
vigente, ante el cuestionamiento de la realidad tectonica visual como unico
determinante del proyecto, pues hemos pasado de siglos de certidumbres a
un mundo actual de intenciones dispares. Jean Prouvé advertia su inquietud
no por lo que haciamos con los nuevos materiales sino por lo que omitiamos
o dejabamos sin realizar. Esta vieja reflexion continla su validez aplicada
al mundo constructivo pues relaciona la técnica con la investigacion. El
aspecto tecnologico deberia implicar una indagacion receptiva, integradora,
al analizar los posibles inputs, las transferencias desde otras disciplinas
punteras (biomateriales activos, polimeros complejos, membranas textiles
o aerogeles coloides) que fomentasen valiosos adelantos en los proyectos.
Asi, cuando incluyeron el invernadero en la casa Latapie, su primera obra,
Lacaton y Vassal estaban transfiriendo una tecnologia agronoma de bajo
coste, propia de la industria horticola, al escenario domeéstico. Pero mas
que una simple anécdota técnica, este elemento provoco la aparicion de
ese doble espacio en altura, un dambito temperado que se convertiria en un
foco de interés, articulador de las zonas desprogramadas de la vivienda®
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Con una fachada movil al mediodia. semiabierta al jardin en verano, este
espacio libre se transformo en una adicion pletorica, discreta en su
formalizacion constructiva de policarbonato transparente, aunque de
generoso impacto ambiental. En este campo de la materia que se implica en
la vertiente energetica, encontramos, imbricando Lo artistico y lo tecténico,
algunos trabajos de Francois Roche (R&Sie). Destaca su propuesta de Museo
de Arte en Bangkok que, utilizando las virtudes del electromagnetismo,
concibe unas fachadas activas capaces de generar una interfaz entre el
exceso de energia del medio ambiente urbano y el sujeto protegido con los
procesos estandares de acondicionamiento climatico’” Al actuar como un
sistema electrostatico, la malla de aluminio que envuelve el edificio atrae el
polvo atmosférico de la plomiza bahia, captando por ionizacion las particulas
aleatorias de dioxido de carbono, que a su vez funcionarian de filtro solar. El
edificio seria asi un dispositivo meteorologico, un mecanismo envuelto en
una membrana fluctuante que indicaria las variables de viento, humedad o
el grado de contaminacion.

También se podrian utilizar unos sistemas pasivos para aprovechar la inercia
térmica de los materiales, lo que garantizaria el grado de confort en un
intervalo circadiano. O bien, la proteccion frente a vientos adversos, un eficaz
aislamiento al Norte y beneficiarse del gradiente geotermico en ciertas
regiones. Ademas, encontrariamos procesos sustractivos de bajo nivel
tecnologico, como la climatizacion adiabatica por medio de la evaporacion
o formulas activadas mediante gadgets o sensores que graduan la
incidencia del soleamiento. Gracias a una estricta economia material, de
austeridad de medios con sus virtudes de ligereza, facil transporte y coste
minimo, destacarian las propuestas de Shigeru Ban, con su reutilizacion
de un elemento fabril, los tubos de carton, para levantar refugios efimeros
en situaciones de emergencia humanitaria. Al entroncar con la tradicion
ancestral japonesa del empleo del bambu, estos cilindros huecos de papel
gozan de una eficaz resistencia mecanica y de un sencillo ensamblaje con
tableros textiles, paneles de viruta prensada o mamparas divisorias de
juncos trenzados. En la misma linea, pero con mayor permanencia temporal,
predomina el caracter modular, apilable del container maritimo en las
unidades habitables de Onagawa, casi un barrio residencial instantaneo.

Por otro lado, la materia arquitectonica ya no es solo una cuestion de solidez
estatica o de cualificar espacios visuales, sino un tema ambiental como
bien ha explorado Philippe Ranm.® que convierte la cualidad atmosférica
en el principal definidor de los entornos construidos. Modular el sonido, la
saturacion del aire, la ausencia de polucion y la intensidad luminosa, nunca
perderian vigencia en un buen proyecto. Si bien, ciertos procesos fisicos tipo
evaporacion, conduccion, radiacion, presion y conveccion, pueden ampliar,
mediante una polarizacion térmica, el campo arquitectonico hacia sistemas
que conecten la sensibilidad neurologica con las minimas variaciones
climaticas. En este caso, bajo los criterios termodinamicos, la arquitectura
seria la mediadora entre el bienestar psicologico, libre de efectos somaticos
adversos vy los atributos de un espacio fisico casi meteorologico. Asi se
definirian las zonas medioambientales en el Jade Ecopark de Taiwan, segun
las pautas fisiologicas de las distintas actividades humanas: leer, pasear,
practicar deporte.

Respetando los dictados ecoldgicos, se impulsaria una supresion progresiva
de los limites entre arquitectura y paisaje. para generar unos edificios
mas receptivos bajo el prisma energetico, mediante técnicas climaticas,
integracion de labiodiversidad, elensayo de escalasintermedias, actuaciones
de acupuntura urbana o una eficaz gestion del territorio. Ademas, nuevas
tipologias hibridas, léxicos ineditos y sistemas taxonomicos fomentarian
la convergencia disciplinar entre las esferas estética, critica y técnica, que
nos permitird, siguiendo a IfRaqui Abalos, superar la materia tectéonica para
acceder como desenlace a la materia termodinamica.? Por ello, ante los
recursos limitados, seria imperativo un cambio de paradigma’ que superase
el concepto difuso de sostenible por otro mas preciso de bioclimatico.
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ARTURO BLANCO HERRERO. Lo crudo y lo cocido, pp. 24-27

The raw and the cooked
Arturo Blanco Herrero

Universidad Politécnica de Madrid (Espana)
PhD. Profesor del Dpto. de Proyectos Arquitectonicos ETSAM-UPM

Las tribus que no conocen la coccion de los alimentos por supuesto
que no poseen en su lenguaje la palabra para decir “cocina” o “coccion’,
en consecuencia, no utilizan la palabra para decir "crudo’, puesto que
el concepto no puede caracterizarse. Del mismo modo los hombres
permanecieron mucho tiempo sin imaginar el peso o la presion atmosferica
de los rodeaba, a falta de una referencia a la cual compararlo.

Por tanto, para alcanzar lo real, es necesario de antemano, poder hacer
una abstraccion de lo vivido. La observacion puede prestarse al debate
sobre jque es lo real?, pero es evidente que las nuevas experiencias
permiten desarrollar nuevos paradigmas. Los nuevos experimentos o
descubrimientos condicionan no solo nuestros conocimientos, sino nuestra
manera de pensar.

Todas las practicas artisticas, aunque formalmente muy heterogéneas,
tienen en comun el hecho de recurrir a formas ya producidas. En lugar de
considerar posiciones autobnomas u originales atestiguan la voluntad de
inscribirse en el interior de una red de signos y de significaciones. Ya no
se trata de hacer tabla rasa o proponer algo original a partir de un material
virgen, sino de hallar modos de insercion de los innumerables flujos de
produccion de la vida cotidiana, lo que podemos denominar ‘reprogramar
lo existente”! La pregunta ya no es..

Jque es lo nuevo que se puede hacer?,
sino..
Jque se puede hacer con..?

La materia que se manipula en la postproduccion ya no es materia prima, ya
no se trata de trabajar con un material bruto u original, sino de transformar
objetos que ya estan circulando en el mercado cultural o arquitectonico.
Objetos que ya estan informados por otros. El término "post” no indica en
este caso ninguna negacion ni superacion, sino que designa una nueva
zona de actividades, de acciones, una actitud ante la realidad. No consiste
en generar imagenes de imagenes, ni en lamentaciones de que todo esta
ya hecho, sino en inventar protocolos de reactivacion y de representacion
de estructuras de relacion existentes, de infraestructuras en desuso.

De alguna manera, se trata de robar codigos culturales, apoderarse de
todos los codigos de la cultura, de las estrategias de la vida cotidiana y
hacerlos funcionar de otra manera, de habitarlos de otro modo. Las
nociones de originalidad, de estar en el origen de un proceso se difuminan
asi lentamente en un nuevo paisaje cultural organizado por unas nuevas
figuras gemelas como el Dj y el programador que ambos tienen la tarea de
seleccionar objetos culturales e insertarlos dentro de nuevas propuestas.
El Dj activa la historia de la musica copiando y pegando trozos sonoros,
poniendo en relacion productos grabados. El sampler, maquina de
reproduccion de productos musicales, implica también una actividad de
postproduccion permanente, escuchar discos se vuelve un trabajo en si
mismo, produciendo asi nuevas cartografias del conocimiento.
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Marcel Duchamp decia, que “El arte es un juego entre todos los hombres
de todas las épocas’ ? conectando con la concepcion de tiempo topoldgico
que abria en los anos sesenta del siglo XX el historiador George Kubler? La
postproduccion es la tactica contemporanea de ese juego.

Cuando un musico utiliza un sample (muestra), sabe que su propia
aportacion puede ser retomada y servir como material de base para nuevas
piezas. Asi las musicas surgidas de la accion de sampleado estan dentro
de una cadena y su significado depende en muchos casos del momento
0 posicion que ocupa dentro de ella. Asi mismo la arquitectura no es un
producto finito para contemplar, para vender, con una conclusion dentro
de un proceso, sino que actua como un lugar de orientaciones, un portal,
un generador de actividades. Un lugar difuminado entre consumo, confort
y produccion.,

La arquitectura contemporanea no es un terminal. un producto final
acabado, sino un momento en la cadena infinita de las contribuciones. Es
un agente activo, un escenario plegado que puede ser muchas cosasy que
puede reactivar otras. En palabras de Marcel Duchamp ‘los observadores
hacen los cuadros”, esto tiene que ver con una cultura del uso, para lo cual
el sentido, el objetivo quizas nace de la colaboracion, una negociacion
entre el autor y quien contempla la obra o la vive*

La diferencia entre los artistas que producen obras a partir de objetos ya
producidos y los que actuan ex nihilo, se puede comparar con lo que decia
Karl Marx en La ideologia alemana, entre los “instrumentos de produccion
naturales” (el trabajo de la tierra desde la tierra) y los ‘instrumentos de
produccion creados por la civilizacion®4 En el primer caso los individuos
estan subordinados por la naturaleza. En el segundo caso, estan en relacion
con un “producto de trabajo”, mezcla de labor acumulada in instrumentos
de produccion. Esto produce que los individuos se mantengan unidos por
elintercambio, por las relaciones sociales y por el dinero.

El arte del siglo XX sigue un esquema analogo. Cuando Marcel Duchamp
expone en 1914 un portabotellas, utiliza como “instrumento de produccion”
un objeto fabricado en serie, trasladando al arte el proceso capitalista
de produccion (trabajar a partir del trabajo acumulado), esto tiene unos
parientes muy proximos, que son los comerciantes cuyo objetivo es
desplazar un producto de un sitio a otro.

Al escuchar musica, al leer un libro, producimos nuevas materias
aprovechando cada vez mas medios técnicos para organizar la
produccion: zappeando, grabadores, computadoras, bajadas en MP,
podcast, herramientas de seleccion, de recomposicion, de recorte. Los
postproductores son los obreros cualificados en esa reapropiacion cultural.
La apropiacion es, en efecto, el primer estadio de la postproduccion. No
se trata ya de fabricar un objeto, sino de seleccionar uno entre los que
existen y utilizarlo o modificarlo de acuerdo con una intencion especifica.
Estas actuaciones no tratan de formatear, sino de recargar, de sobrescribir
con el objetivo de proponer nuevas situaciones, nuevos recorridos y usos,
nuevas materias, ninguna de ellas esperada.

El descubrimiento de la estructura significativa de la materia y de los
materiales que la componen, abre la mirada sobre estados de perfeccion
y de imperfeccion que han sido generadores durante toda la historia de
la humanidad. Los avances del conocimiento profundo de la materia,
procesos generados entre lo simple y lo complejo, el punto de partida
y lo transformado, abre las llaves al conocimiento de nuevas vias de
transformacion y al estado de una nueva realidad contemporanea de la
materia.
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Resumen

cQué entendemos por masa en arquitectura? ;Estamos seguros de
referirnos a la misma cosa? La polisemia que se le atribuye dentro y fuera
de la disciplina hace que convenga aclararlo para evitar algunos equivocos,
0 acaso para aumentar mas la confusion. Los diccionarios definen en sus
primeras acepciones a la masa como la magnitud fisica que expresa
la cantidad de materia de un cuerpo. Masa es distinto de peso. No son
sinbnimos, aunque nuestro uso comun tienda a convertirlos en tales. Por
masa también se entiende algo que se aplica en gran cantidad: produccion
en masa, cultura de masas, destruccion masiva, y también hormigon en
masa, vivienda en masa.

Este texto repasa brevemente algunos episodios historicos y propone
unas notas breves sobre la cantidad de materia —lo solido y lo ligero—
en arquitectura, descubriendo una acepcion olvidada pero mas ajustada y
convincente de lo que la masa significa para la arquitectura.

Palabras clave: masa, solido, ligero, Arquitectura, Light Construction.

Abstract

What do we understand by mass in architecture? Are we sure we talk about
the same thing? The polysemy of the concept of mass inside and outside the
discipline makes it convenient to clarify it to avoid some misunderstandings,
or perhaps to further increase the confusion. In their first entries, the
dictionaries define "mass” as the physical magnitude that expresses the
amount of matter of a body. Mass is different from weight. They are not
synonyms, although our common use tends to turn the two words into such
a thing. Mass also means a lot of something: mass production, mass culture,
mass destruction, and also mass concrete, mass housing.

This text briefly reviews some historical episodes and proposes a series of
notes on the amount of matter —the solid and the light— in architecture,
discovering a forgotten but more convincing and real meaning of what
‘mass' is for architecture.

Key words: mass, Solid, Light, Architecture, Light Construction .
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Si los preceptos descritos son difusos y vagos y no estdn
condensados y explicados con breves y concisas expresiones,
quedardn confusas las ideas en la mente de los lectores y la
misma cantidad y abundancia de palabras constituird una
barrera mds a su inteligencia. Estas razones me moverdn a ser
breve en la expresion de cosas oscuras.

Marco Vitruvio. Los Diez libros de la Arquitectura.
Introduccién al libro V

Mass is more es el elocuente titulo de uno de los nimeros de la revista
Arquitectura Viva de hace casi ya una década. Juego de palabras aparte,
de las posibles perspectivas con las que podria abordarse este concepto,
el subtitulo —Thermal Inertia and Sustainability— y quizd mucho mas la
potente imagen de portada -un encuadre corto del Centro de Innovacion
para la Pontificia Universidad Catdlica de Chile (2014, Santiago de Chile)
de Alejandro Aravena—, apuntaban con claridad la elegida:

Cdmo frente al paradigma de lo ligero, lo portatil y lo obsolescente,
las lecciones de la masa y la inercia térmica sugieren una estética
alternativa y no menos “sostenible”: la de lo pesado, lo fijo, lo
duradero." (Fig.1)

En esa linea, la seleccién de textos y obras de la revista trataban de
demostrar las ventajas que en determinados contextos climaticos
tienen los componentes masivos de la arquitectura para controlar los
balances energéticos. Y, de paso, para defender la estética soslayada
que los sistemas tradicionales —masivos— aportan a determinados
planteamientos contemporaneos que, paraddjicamente, se explican no
desde presupuestos estéticos, sino como la consecuencia directa de
una “aplastante” légica energética favorable. Y, por eso, “politicamente
correcta”. Y todo, por ultimo, con resultados econémicos por lo general
bastante éptimos, donde la envolvente y el espesor cumplen a la vez las
funciones de cerramiento y acabado con el consiguiente ahorro.

Al final del articulo principal, Eduardo Prieto se pregunta:

cQué ocurriria si, de nuevo, dejdsemos nuestras construcciones
en manos del tiempo, si buscdsemos la permanencia, lo estable,
en un mundo el que todo lo sélido parece disolverse? ?

Es cierto que hemos asistido a una larga época en la que la busqueda de
la ligereza extrema, la levedad, la transparencia, han dominado el debate
disciplinar y en cierta medida también la practica. La masa y todo aquello
que generalmente le asignamos —permanencia, estabilidad, solidez— no
ha estado quiza hasta ahora ocupando portadas.

Tampocosenosescapaquelapreguntaanteriorabundaindirectamenteen
el concepto de modernidady “sociedad liquida” enunciada por el soci6élogo
Zygmunt Bauman con el final del milenio, de la cual, la arquitectura, como
reflejo de la sociedad, no es ajena. En efecto, parecemos dominados por
un mundo donde todo lo sélido parece disolverse. De hecho, parece que:
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Lo grande” no solo ha dejado de ser “mejor” sino que ha perdido
cualquier sentido racional. Lo pequefio, lo liviano, lo mds
portable significa ahora mejora y “progreso”. Viajar liviano, en
vez de aferrarse a cosas consideradas confiables y sélidas —por
su gran peso, solidez e inflexible capacidad de resistencia—, es
ahora el mayor bien y simbolo de poder.?

El desplazamiento de los paradigmas vitruvianos, especificamente de la
firmitas, y el abandono progresivo de la centralidad de este principio de
estabilidad y permanencia, ha sido uno de los motivos de una arquitectura
liquida, que como también apuntase Ignasi de Sola-Morales a finales de
los afios noventa sustituye esta firmeza por la fluidez y el espacio por el
tiempo.# Podriamos preguntarnos con Bauman porqué

En una notable inversion de la tradicion de mas de un milenio,
los encumbrados y poderosos de hoy son quienes rechazan
y evitan lo durable y celebran lo efimero, mientras los que
ocupan el lugar mds bajo —contra todo lo esperable— luchan
desesperadamente para lograr que su fragiles, vulnerables y
efimeras posesiones duren mds y les rindan servicios duraderos.®

Podriamos deducir entonces que ¢lo sélido es ahora contracultural?
Quiza sea ir demasiado lejos de los objetivos de este texto. Aunque si, por
ejemplo, recurriéramos a los titulos de nimeros de la misma revista, nos
encontraremos lo contrario. Si en las dos Ultimas décadas abundaban
los Tecndfilos, las Pieles frias, los Inmateriales japoneses; se presentaba
La década digital y se escuchaban Voces de vidrio, ahora de los mas
recientes Ladrillo visto, Hormigdn fresco, Hormigon sostenible, Materia
local, Densidad, este Mass is more, u otros como Abstraccién material,
Continuidad o invencién, podemos deducir al menos una atencion
editorial a una arquitectura mas basada en la permanencia, en lo sélido,
en la masa.b Algo parecido podemos encontrar si nos asomamos a los
contenidos de otras tantas revistas del panorama internacional en la
misma época.”

Las ventajas técnicas y el desarrollo tecnolégico de nuevos materiales
han ayudado en gran medida a que pudiera ejercerse esta seductora
subversion de términos y plantear una oposicién eficaz a la gravidez
de la materia. Con todo, este desafio no es, ni mucho menos, ni una
condicion, ni un anhelo contemporaneo. Si hacemos un breve repaso
histérico, descubrimos que en la arquitectura clasica el dominio de la
masa se procuraba por medio de la geometria. Dicho de otro modo,
Vitruvio recordaba que para lograr la célebre triada, la arquitectura se
debia componer de Ordenacion —taxis, en griego—, de la Disposicion —
diathesin—, de la Euritmia, la Simetria, el Ornamento y de la Distribucién
0 oeconomia. Era en ese buen manejo donde residia la correccion edilicia.

A Gottfried Semper, de su ensayo fundamental Los cuatro elementos de
Arquitectura (1851) le debemos la distincion que después explicase y
popularizase Kenneth Frampton en sus Estudios sobre cultura tectdnica
(1995), reescribiendo la historia de la arquitectura moderna desde la
técnica constructiva y separando las construcciones estereotdmicas de
esas otras tectdnicas. Como sabemos, lo primero es teldrico y pesado, lo
segundo es ligero y aéreo.

JORGE TARRAGO MINGO. Masa: Notas breves sobre lo sélido y lo ligero en arquitectura, pp. 28-38

En efecto, con el movimiento moderno el desafio a la gravedad se
conseguiria mediante el empleo de materiales como el hormigén, el
acero y el vidrio, que permitian liberar la estructura de los sistemas
pesados de cerramiento tradicionales. Y a través de las cualidades de
estos materiales, aspirar al ideal de la inmaterialidad y la disolucién de
los limites. Ludwig Hilberseimer, por ejemplo, aludia al Palacio de Cristal
londinense construido en 1850 —aupado por la historiografia como el
albor de la arquitectura moderna—, planteando cémo

Borraba la vieja oposicién entre luz y sombra que habia formado
las proporciones de la arquitectura del pasado. Creaba un
espacio de luminosidad equitativamente distribuida, un espacio
de luz sin sombras.®

Y pocos discuten que la idea de desmaterializacién alcanza el ideal
arquitecténico exactamente un siglo después, en 1950, con la Casa
Farnsworth de Mies van der Rohe en Plano, lllinois. Hilberseimer, otra
vez, lo exponia asi:

Dado que la arquitectura existe en el espacio, plantea un
problema espacial. El hombre es incapaz de percibir visualmente
un espacio ilimitado; tnicamente puede advertirlo en relacion
con los objetos en él situados.®

Estapermeabilidad funcionadedentro aafuera, ytambiénal revés, de modo
que el interior se incorpora de un modo radical al paisaje estableciendo
una nueva relacion singular entre arquitectura y naturaleza. (Fig.2)

Dando otro salto temporal, podriamos aventurar que la exposicién Light
Construction celebrada en el MoMA entre septiembre de 1995 y enero de
1996, supone el punto de inflexién y quiza la maxima celebracion de lo
liviano. La muestra sancionaba una nueva arquitectura de transparencia
y translucidez que hacia tiempo copaba el debate arquitecténico.

JORGE TARRAGO MINGO. Masa: Notas breves sobre lo sélido y lo ligero en arquitectura, pp. 28-38

ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Diciembre 2023 | 10.VAD

31



VAD. 10 | Diciembre 2023 | ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198

32

Con la seleccién del trabajo de treinta arquitectos y artistas, expresada
en fotografias de gran tamafio, maquetas y retroiluminaciones, Terence
Riley, su comisario, detectaba una nueva sensibilidad:

Después de mds de tres décadas de debate arquitecténico sobre
la forma, los disefiadores contempordneos investigan ahora en
la naturaleza y potencia de las superficies y de los significados
que pueden encontrarse.® (Fig.3a,3b)

Si bien cabia encontrar las bases de la construccién liviana en algunos
ejemplos anteriores como el Pabellén de vidrio de Bruno Taut (1914),
la Maison de verre de Pierre Chareu y Bernard Bijvoet (1928), la Maison
suspendue de Paul Nelson (1938), la Maison de la Publicité de Oskar
Nitzchké (1935) o, evidentemente en la arquitectura de Mies, ante todo
la seleccion procuraba casos en los que la tension entre la superficie y
la forma no se limitaba ya a volimenes mas o menos sencillos, sino a
aquellos en los que podia detectarse una desatencién a la forma a favor
de una sensibilidad mayor hacia las “pieles"."" (Fig.4a,4b)

Riley recurria al clasico texto publicado en 1964 de Colin Rowe y Robert
Slutzky, Transparency: Literal and Fenomenal, Part | para soportar parte de
los presupuestos tedricos de la seleccion expositiva.
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Recordemos que la transparencia generalmente se asocia con esa
cualidad inherente o no del material; y, como se sabe, Rowe y Slutzky
diferenciaban esa literal de otra que denominaban fenomenal, y que
tiene que ver con la organizacién del espacio, su profundidad, sus capas
de significado. Otro texto seminal que cabria traer a colaciéon sobre la
transparencia moderna, veinte afios anterior al articulo, es el también
celebrado Language of Vision (1944) de Gyorgy Kepes donde ésta se trata
desde la densidad 6ptica. Esto es, figura y fondo se integran:

Al igual que la ‘envoltura’ activa, las divisiones creadas por los
materiales y los espacios vivos entre estos materiales. Se utilizan
divisiones transparentes y fachadas vidriadas para amplificar
Opticamente esta integracién y para crear un espacio vivo y
fluido, articulado por dentro y por fuera.'?

Asi, la muestra neoyorquina mostraba en su mayoria una arquitectura
a veces intangible y de complejidad visual, de reflejos y transparencias,
difusa, evanescente: sin masa aparente.

Y si en 2010 se formulaba la pregunta ¢Cudnto pesa su edificio, sefior
Foster?'3, quiza podemos situar el colofén a la exaltacion de la arquitectura
intangible y evanescente, en la concesion del premio Pritzker a los
japoneses Ruye Nishizawa y Kazujo Sejima ese mismo afio. Y la celebracién,
en palabras del jurado, de la

Continuidad espacial, la levedad, la transparencia y la
materialidad de la sutil arquitectura de la pareja nipona.' (Fig.5)

Simplificando mucho, podriamos caracterizar la arquitectura en los dos
sistemas constructivos arquetipicos como construccién maciza (o si se
quiere masiva) y construccion ligera. Y después la combinacion de ambas,
tal como plantea Andrea Deplazes en su manual Construir la arquitectura.
Del material en bruto al edificio (2005) siguiendo, por cierto, las teorias
semperianas. Si a la construccién ligera solemos asignarle los atributos
de liviandad, mutabilidad, la desmaterializacion; a la construccidon maciza
le confiamos sus opuestos: gravedad, permanencia, materialidad.”™ O
como explica insistentemente Alberto Campo Baeza de modo parecido:

Se entiende por arquitectura estereotémica aquélla en que la
fuerza de la gravedad se transmite de una manera continua, en un
sistema estructural continuo y donde la continuidad constructiva
es completa. Es la arquitectura masiva, pétrea, pesante. La que se
asienta sobre la tierra como si de ella naciera. Es la arquitectura
que busca la luz, que perfora sus muros para que la luz entre en
ella. Es la arquitectura del podio, del basamento, del estilébato.
Es para resumirlo, la arquitectura de la cueva. Se entiende por
arquitectura tecténica aquélla en que la fuerza de la gravedad se
transmite de una manera sincopada, en un sistema estructural
con nudos, con juntas, y donde la construccion es articulada. Es
la arquitectura dsea, lefiosa, ligera. La que se posa sobre la tierra
como alzdndose de puntillas.
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Es la arquitectura que se defiende de la luz, que tiene que ir
velando sus huecos para poder controlar la luz que la inunda. Es
la arquitectura de la cdscara. La del dbaco. Es, para resumirlo, la
arquitectura de la cabafia.®

Identificada con los sistemas constructivos tradicionales que en muchas
épocas cabia superar e incluso liquidar, como acabamos de ver, la
masa, desde luego no ha sido objeto de la misma atencién que lo
ligero en los ultimos tiempos. Quizad hasta ahora. La vemos recuperada
bien bajo el pretexto de la recuperaciéon de “lo local”, o bien del nuevo
paradigma energético. O de ambas. En el congreso organizado en 2016
por la Fundacién Arquitectura y Sociedad en Pamplona (Espafia), titulado
Arquitectura: cambio de clima, los suizos Herzog & de Meuron, explicaban a
Richard Ingersoll practicamente toda su obra desde ambos presupuestos:
lo local y lo sostenible.

Las arquitecturas verndculas que identificamos con una
arquitectura mds pesada” —decian— “nos resultan interesantes
en la medida en que hacen frente al problema de los recursos."”

Dicho sea de paso, los suizos habian sido de lejos los mas representados
en la muestra Light Construction."

Evidentemente, la historia no es lineal, ni blanca, ni negra. Y para ser
justos, otros tantos arquitectos que en la década de los ochenta flirteaban
con la menor cantidad de materia posible, con lo liviano, también desde
mediados de los afios noventa buscardn una arquitectura mas masiva.
Peter Zumthor, que se daba a conocer internacionalmente con el etéreo
pabellén para la proteccion de las excavaciones arqueolégicas en Chur en
1986, participaba en Light Construction con una maqueta del proyecto de
la Kunsthaus de Bregenz (1991), y muy poco después nos deslumbraba
con las teldricas Termas de Valls (1996), por ejemplo, explica:

En mi obra pongo toda mi atencién en concebir mis edificios
como cuerpos, construyéndolos como una anatomia y una piel,
como una masa, una membrana, como materia o envoltura,

tela, seda y acero reluciente.”

Y asi muchos otros. (Fig.6)
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Entonces, ¢qué entendemos por masa? ;Estamos seguros de referirnos
a lo mismo? ;Podriamos distinguir, como hacen Rowe y Slutzky con la
transparencia, una masa literal de otra masa fenomenal? La polisemia que se
le atribuye dentroy fuera de la disciplina hace que convenga quiza aclararlo
para evitar algunos equivocos, o acaso para aumentar mas la confusion.
Los diccionarios definen en sus primeras acepciones a la masa como la
magnitud fisica que expresa la cantidad de materia de un cuerpo. Por
masa y masivo también se entiende algo que se aplica en gran cantidad.
Producciéon en masa, cultura de masas, destruccion masiva y también
hormigdn en masa, vivienda en masa.

Recordemos que masa en esencia es distinto del peso. No son sinénimos,
aunque nuestro uso comun tienda a convertirlos en tal cosa. Masa es,
efectivamente, la cantidad de materia de un cuerpo. Y representa -y aqui
esta la clave- una magnitud escalar peculiar que es independiente de
la situacion de éste, mientras que el peso varia proporcionalmente a la
aceleraciéon promedio. (Fig.7)

No obstante, quizd hemos olvidado el concepto original arquitecténico
de masa, que podemos consultar gracias a los compiladores franceses
del siglo diecinueve que recogian la correccion constructiva vitruviana.
A saber, por ejemplo, el Dictionnaire général des termes d‘architecture en
francais, allemand, anglais et italien, par Daniel Ramée publicado en 1868,
define masa como el

Término para designar el conjunto o la grandeza de un edificio.
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Y a continuacién define masivo como el

Cuerpo completo y sélido. Se dice masivo a la cimentacion
de un edificio, etc. Se dice también de las construcciones que
ofrecen pocos huecos.?

Otros como el Dictionnaire raisonné d'architecture et des sciences et des arts
quis’y rattachent de Ernst Bosc publicado en 1877, no se alejan demasiado
de la anterior. Define masa como el “conjunto de un edificio o de una
obra de arquitectura considerada desde sus proporciones generales”y
asigna un “buen caracter” a aquellos edificios que lo cumplen. Es mas,
aconseja que, si un edificio no responde a ese objetivo, el arquitecto
“hara bien en torturar su espiritu, estudiar todos los detalles con arte y
aplicar una gran cantidad de talento, o todo su trabajo sera inutil” si la
masa de éste

No produce el efecto til e indispensable que reclama el género
de construccion del que se trate.?'

Esto es, el concepto de masa en arquitectura, entendido en este
sentido clasico —si es que hubiera otro distinto—, tendria que ver
inequivocamente con la proporcién y la escala. Con la grandeza y quiza
algo menos —aunque también— con la materia o el peso.

Asi, de entre sus muchas implicaciones, nos gustaria entender a Rem
Koolhaas cuando plantea y recupera el Bigness or the Problem of Large a
principios de los afios noventa en la serie de cinco teoremas del “masivo”
S, M, L, XL. Como ahi se dice, el paradigma de lo grande proviene de la
légica de la tipologia del rascacielos norteamericano que le fascinaba
desde 1978 y su Delirious New York y la aplicacién al contexto europeo.
Bigness planteaba la centralidad de la escala para la arquitectura, incluso
como Unica via para mantener un papel relevante en la nueva era de la
globalizacion que se intuia.??

El interés de la arquitectura se desviaba entonces hacia la ciudad,
afladiendo muchas otras implicaciones al término para una y otra, el
abandono del interior del edificio a favor de la envolvente icénica, el
junkspace (espacio basura), la ciudad genérica, etc. (Fig.8)

Que a partir de una cierta masa critica el edificio se convierte en un
edificio grande (Big Building) y, por tanto, se origina un problema de
escala, como reza el primero de los teoremas, ya lo habian planteado
otros como el ingeniero Robert Le Ricolais (1894-1977) al enfrentarse a
grandes estructuras y que éstas tuvieran el menor peso posible. (Fig.9)

Este, que no manejaba conceptos formales, sino modelos de organizacion
y disposicién de la materia en el espacio, sefialaba como:

Alcanzada una determinada escala se tiene que desarrollar un
nuevo principio. Hay muchas escalas y cada una de ellas parece
tener un sistema estructural adecuado, que responde a su
tamafio y a la forma en que estd construido. Los arquitectos han
de ser conscientes de que la dimensién puede ser engafiosa.?
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Esto nos lleva a recordar, finalmente, uno de los Discorsi de Galileo
Galilei y el principio de similitud. En Discorsi e Dimostrazione Matematiche
intorno a Duo Nuove Scienze (1638) argumentaba que los objetos tienen
un tamafio y una forma ideal dependiendo de su tamafio y del todo del
que forman parte.

La conocida ilustracién del hueso normal y de otro, cuya longitud se
aumentaba tres veces y se engrosaba hasta que un animal del tamafio
correspondiente pudiera desenvolverse igual que el menor, demostraba
cdmo, al aumentar el tamafio aumenta la resistencia debido al aumento
de seccion, pero también aumenta el volumen (la masa) y en consecuencia
el peso; determinando un limite para cualquier material sobre el cual no
es posible crecer, al no poder soportar su propio peso. (Fig.10)

Asi, mientras que para lo liviano no parece haber limite, para la masa,
entendida como magnitud escalar si parece haberlo. El trabajo del
arquitecto en ambos casos es operar con la materia, teniendo claro el
orden de magnitud necesario en cada momento. Hacer ligero lo pesadoy
al revés, es decir manipular la materia son trampas perceptivas audaces
y el proceso proyectual mas dificil.?*

Con la atencién renovada hacia la masa, so pretexto de la condicion
energética pasiva o la nostalgia hacia lo vernaculo —quién sabe, quiza
no pase mucho tiempo para que veamos estas arquitecturas en una
exposicion neoyorquina— deberia no pasarse por alto también ese otro
significado. Este clsico, el de la buena proporcién y la compostura de la
materia. Esa masa.

Cualquier cosa que se construya ha de ser atendiendo a la
solidez, a la funcidn que desempefia y a la belleza. Se atiende a la
solidez asentando los cimientos en suelo firme y seleccionando
los materiales con conocimiento y sin mezquindad {(...)

Marco Vitruvio. Los Diez libros de la Arquitectura.
Libro I, capitulo llI
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La arquitectura es  escultura

habitada.

Constantin Brancusi
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Without facades. Idea and matter in the sacred space of the Indian

stepwells
José Jaraiz Pérez
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Resumen

Los pozos hindues han sido analizados desde diversos puntos de vista:
historico, religioso, cultural o constructivo. Sin embargo, un estudio en
cuanto al espacio como materia de trabajo de la Arquitectura no ha sido
realizado todavia y es éeste el objetivo central del texto.

Se expone una investigacion hecha por el autor sobre los principales
condicionantes espaciales: la tradicion religiosa hindu y musulmana, el culto
al Ganges. las consideraciones climaticas, resolver el almacenamiento del
agua y la delimitacion del espacio publico para entender como una idea
arquitectonica traduce una idea teologica a traves del agua y de la sombra.
Es por tanto el pozo un lugar de conexion entre el ser humano y su anhelo
de trascendencia.

Este inventario de las ideas arquitectonicas esta refrendado por el
levantamiento in situ de dos pozos arquetipicos por elautor que constituyen
planos inéditos hasta la fecha. Estos planosy el entendimiento de la materia
que da forma a la idea son el valor mas importante del articulo.

Palabras clave: pozos, India; sagrado; excavacion; agua.

Abstract

The Hindu stepwells have been analyzed from various perspectives:
historical, religious, cultural, and constructive. However, a study regarding
space as a subject of Architecture has not been conducted yet, and this is
the central objective of this text.

The author presents research on the key spatial determinants: the Hindu and
Muslim religious traditions, worship of the Ganges, climatic considerations,
resolving water storage, and the delineation of public space. This
investigation seeks to understand how an architectural concept translates
a theological idea through water and shade. Thus, the well becomes a
place of connection between the human being and their aspiration for
transcendence.

The inventory of architectural ideas is supported by the author's on-site
documentation of two archetypal wells, which represent previously
unpublished plans. These plans, along with an understanding of the material
that shapes the idea, constitute the most significant value of the article.

Key words. stepwells; India,; sacred, excavation, water.

JOSE JARAIZ PEREZ. Sin fachadas. Idea y materia en el espacio sagrado de los pozos de La India, pp. 40-50

A lo largo de toda La India existen cientos de pozos que el hombre ha
usado durante siglos para obtener agua, sombra y descanso en un pais
aquejado de un duro clima con largas sequias. Estas construcciones
constituyen hoy en dia una de las mas interesantes tipologias edificatorias
del pais asiatico, asi como de las mas desconocidas y peor conservadas.
Desde comienzos del siglo V, los pozos escalonados se revelaron como un
sistema eficiente para almacenar el agua y asegurar su reparto.

Debido al rapido incremento de la poblacién, al desarrollo urbano de
infraestructuras, a la contaminacion y a la presencia masiva de basura,
actualmente son imposibles de usar para almacenar agua para el
consumo o para el bafio.? Surgen de la necesidad de captar agua del
nivel freatico y de la lluvia y conservarla como elemento de manutencién
e higiene humana. Estos lugares, al disponer de humedad debido a la
evaporacién, sombra gracias a la profundidad de excavacion, y un nivel
de agua que permitia el ritual hindu de purificacion, se convirtieron en
auténticas plazas donde se desarrollaba la vida social.

Desde el punto de vista arquitecténico, los pozos, tanto en su forma
lineal como en su forma de plaza escalonada,?® constituyen una idea
espacial unitaria que responde a un ideal estereotdmico de excavacion
y sustraccién de la materia para crear el vacio e introducir el espacio.
Hablariamos conceptualmente de arquitecturas hechas con cuchara,
retirando masa. En afiadido a esta operacién estereotomica principal,
operaciones secundarias superponen santuarios a modo de palafitos
tectonicos actuando de contrapunto en el espacio y dando valor a la idea
madre.

El estudio de los pozos, en referencia a la bibliografia consultada, ha
sido efectuado tradicionalmente desde un punto de vista histérico como
construccién vernacula de la India*y también como arquitectura sagrada.®
Sin embargo, una investigacion de los vavs, referido a la idea espacial y a
su traduccién en materia y su relacién con la espiritualidad no ha sido
todavia realizada.

Este articulo busca entonces, en primer lugar, estudiar la configuracion de
los pozos desde la disciplina de la arquitectura, en cuanto arte que trata
del espacio como materia de trabajo y, en segundo lugar, comprender
los vacios de los baoris como un lugar intimamente relacionado con la
espiritualidad humana.® Estos vacios se construyen espacialmente gracias
a una sombra profunda y a la cualidad del plano de agua como espejo.
Por ello, el articulo relaciona estos tres puntos: Idea, materia y espacio
sagrado, reflejando la indisolubilidad de estas tres condiciones en esta
singular construccién india.

Estas ideas se verificardn en dos casos paradigmaticos: Chand Baori
como ejemplo del kund, y Agrasen ki Baoli como ejemplo de pozo lineal.
Ambos han sido visitados y medidos para proceder al levantamiento de
los planos del articulo. Para la reconstruccion de Chand Baori hemos
partido de las mediciones de huella y tabica, reconstruyendo las medidas
originalestedricas de plantayseccion. Existen planos generales publicados
previamente de Chand Baori, pero no especifican sus dimensiones ni el
acuerdo con el médulo que los genera.
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Respecto a Agrasen ki Baoli, no ha sido posible encontrar plano de
referencia anterior, con lo que el levantamiento realizado con cotas ofrece
una documentacion completamente nueva a futuros investigadores.

Una localizacion ideal seria un terreno de composicion blanda, apto para
ser excavado y que pudiera ser contenido mediante anillos sucesivos
de piedra o ladrillos” con diversos revocos empapados en betln para
impermeabilizarlos.? Era necesario también encontrar una profundidad
apropiada donde el nivel freatico emergiera y pudiera ser almacenado.
Asimismo, el pozo deberia proporcionar espacio libre suficiente para que
en la época del monzén contuviera y almacenara la mayor cantidad de
agua posible, de tal forma que luego pudiese ser usada en la época seca.’
Es, por tanto, la escala del pozo y el vacio que contiene, una dimensién
primaria que se establecia desde su concepcidn y que permitia entender
la operacién arquitectdnica global.

Los pozos de configuracién lineal,’® como Agrasen ki Baoli en Delhi, se
presentan como “zanjas excavadas” que solian acabar en un pozo cilindrico
en el cual se regulaba la altura del agua. Espacialmente, pareciese que
una gran escalera se adentra en el vacio de las entrafias de la tierra
produciendo un efecto de una enorme intensidad. En los laterales de
esta escalera unos corredores a diferentes alturas conforman el espacio
publico. Dependiendo de la escala y el tamafio de la operacion, uno o dos
de los lados del pozo permanecia constantemente en sombra a lo largo
del dia generando los lugares de descanso. La direccién del espacio es
unitaria y presenta un vector claro al tiempo que proporciona sencillez
constructiva y estabilidad estructural frente a los empujes de tierra y
movimientos sismicos. Aunque presenta simetria espacial, ésta es rota
mediante el sol en base a crear caras de luz y sombra.

Por otro lado, el kund o baori representa al pozo en forma de plaza
escalonadaytiene planta generalmente rectangular o cuadrada formando
un espacio a modo de agora. Estan formados por una gran escalera
plegada' donde no es posible separar forma de funcién y construccion.

En este origami de piedra es fundamental la sombra para entender el
espacio. La superficie de los muros, gracias a su dimension espiritual,
era profusamente adornada en relieves de piedra produciendo una piel
espesa (Ver Rani ki vav como mejor ejemplo),’ donde la luz quedaba
almacenada dando profundidad al limite. Asimismo, unos grandes nichos
podian ser colocados otorgando aun mas profundidad espacial, densidad
y sombra a la fachada. El limite del espacio es una piel de anchura variable,
que refleja el espesor constructivo por medio de la sombra, llevando
el concepto de “excavacién y profundidad” hasta el limite, tanto a gran
escala (vacio general), escala humana (nichos excavados) y escala filigrana
(relieves y microrrelieves en la piedra).

Ademas, la alineacion perfecta a los ejes cardinales de las caras conseguia
una sombra global en tres de los lados del pozo, mientras que el otro,
el de la cara norte, permaneceria soleado todo el dia. En esta cara se
erigirian los santuarios o sofitos estableciendo un eje principal del pozo.
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La orientacion cardinal responde a una idea teoldgica: del mismo modo
que en los templos griegos o las basilicas cristianas, la direccién principal
del pozo lineal se orientaba al este para que la primera oracién de la
mafiana, incluso sumergido en el agua, encare al sol y ofrezca el dia a la
diosa. Esta perfecta alineacién de las caras del pozo con los ejes cardinales
buscaba establecer una conexién c6smica con el Monte Meru, el centro
del mundo segun la religién hindu."®

También, desde el punto de vista religioso, el agua es referida como
“Jeevanam Sarva Jeevanam” que significa que el mundo entero depende
del agua para su supervivencia. Es parte de infinitos rituales como ritos
funerarios (cremaciones del Ganges), festivales y numerosos auspicios.™

Los kund o vavs revelan un profundo significado religioso ya que el bafio
diario limpia nuestros pecados y la inmersién replica el momento mas
cercano al paraiso. Asi, el ritual del bafio podria transformar una sencilla
cisterna excavada en la roca en un lugar santo y en un encuentro directo
con la divinidad."®

La inmersién en el agua implica siempre una regeneracion y una
regresion. Alsumergirse, elhombreregresa aunestado primordial,
de antes de la creacién del mundo, un in illo tempore. Por otro
lado, al emerger, el cuerpo experimenta una transformacion, un
“nuevo nacimiento” que multiplica el potencial de la vida."®

Acorde con el homo religiosus, en todas las culturas encontramos este
valor universal del agua: “El hombre viejo” muere por inmersion y se
produce el retorno a la primitiva inocencia o a una imagen paradisiaca.
Entonces, la arquitectura de los vavs se entiende como templos donde el
hombre realiza el rito iniciatico de la muerte y resurreccién simbdlicas.
Por tanto, el bafio en un kund o baori queda ligado a una experiencia de
trascendencia humana.

El hindu también llama al agua “madre”."” La relacion de la arquitectura
de los pozos con el icono de lo femenino es una constante habitual en
el largo desarrollo que tuvo la tipologia en toda la India. Los kund, al ser
construidos al lado de los templos y encargados por las reinas, constituian
una manifestacion de lo femenino como complemento al patriarcado
imperante.’”® Templo y pozo se manifiestan como dos caras del habitat
humano, el deseo de ascender a los cielos y el deseo de la tierra como
espacio de acogida.”

Esta relacion queda evidenciada en los diversos ritos de fertilidad®
asociados y en el ritual diario de la mujer al ir a buscar agua, ya que el
pozo era el unico lugar donde poder tener contacto social con el resto de
las mujeres.

Desde este punto de vista, el pozo es una idea arquitectdnica que traduce
el icono de lo femenino. Constituian ambientes que permitian a las
mujeres salir de la esfera de lo privado e intervenir en el dominio de lo
publico.?!
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Desde el punto de vista espacial, el plano de agua crea un reflejo
duplicando el espacio. Sin embargo, el efecto es distinto segun la
geometria del pozo. En la configuracién lineal, como Agrasen Ki Baoli,
el agua reflejaria totalmente las paredes del pozo y muy poca superficie
de cielo. Este efecto incrementaria la conviccién de que la escalera del
pozo se introduce hasta el infinito en el interior de la tierra, construyendo,
gracias ala sombra, a la geometriay al reflejo, un espacio profundamente
vertical. Podemos imaginar el caso mas extremo, cuando el plano de agua
este localizado muy bajo. En este caso, las paredes del pozo se reflejarian
en su maxima magnitud proporcionando una sensacion de limite infinito.

Por otro lado, en el pozo en forma de agora, mayor superficie de cielo
se reflejaria en el plano de agua por su proporcion mas cuadrada,
disminuyendo la sensacién de profundidad, pero enfatizando el uso
como espacio publico abierto.

Es uno de los pozos de mayor tamafio y una operacién arquitecténica
de primer orden. Construida su primera fase hacia el afio 800 d.C, esta
localizado en Abhaneri, en el estado indio de Rajastan.

El kund esta situado en medio de un complejo de templos hindUes a los
que pudo estar unido en algun momento de su historia.?? Sin embargo, lo
que hace especial su localizacion es que, a diferencia del resto de kunds
que resuelven el contacto con el terreno mediante un peto de piedra que
impide la caida, en Chand? Baoriel Imperio mogol construy6 un palacio
alrededor de él en el siglo XVIII. Este palacio se cercé con una arcaday una
columnata, transformando el pozo en el patio del complejo. (Fig.1)

Este afiadido, ademas de reflejar dos periodos clave en la construccién
de pozos indios como el hindu y el musulman, permitié organizar un
verdadero acceso solemne al palacio y al pozo, valorando la operacién de
excavado de uno de los pozos mas grandes de toda la India.

Mediante un vestibulo comprimido, cubierto y en sombra, accedemos
al pozo donde el espacio se descomprime y vemos de nuevo la luz. En
este punto, uno de los petos del santuario de Chand Baori nos bloquea
la visién e impide tener una perspectiva completa del espacio sagrado,
obligdndonos a girar a cualquiera de los dos lados para acceder a la vista
general. Esta entrada en bayoneta permite un recorrido de compresion /
descompresion del espacio preparandonos para la visién completa de la
cisterna.
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Esto nos hace entender el espacio como una gran piramide invertida en
la que un magma de escaleras nos lleva al intestino de la tierra, donde, a
lo largo de trece alturas, el visitante desciende para encontrar el agua, la
sombra, el frescor y la union con lo sagrado. (Fig.2)

El médulo que vertebra toda la organizacion del pozo, tanto geométrica
como visual y constructivamente, es un bloque de piedra que forma el
peldafio tipo de la obra con unas medidas de 26 centimetros de huella,
23 centimetros de contrahuella y 60 centimetro de ancho.?* La repeticion
de este patron en planta y seccidon permite comprender la construccion
que presenta el espacio por anillos sucesivos y que, hilada tras hilada,
va conformando la operacién arquitecténica de sujetar las tierras
perimetrales con la idea de crear el vacio por la definicién constructiva de
sus limites. (Fig.3)
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Cada hilera de muros de contencién de piedra esta formada por escaleras
con siete contrahuellas que hacen una altura de 1.61 metros para cada
linea. Esta medida, multiplicada por las 13 hileras, configura una altura
total del pozo de 20.93 metros. En la planta de acceso el modulo del
escalén se repite a lo largo de 70 huellas, con lo que se obtiene una
medida de 18.20 metros que, sumado a 18 descansillos de 90 centimetros
de ancho cada uno, produce una dimensién en planta de Chand Baori de
34,4 metros.

Acorde con estos datos, las medidas capaces donde se inscribe el espacio
serian de 34,4 x 34,4 metros en planta, y 20,93 metros de altura, siendo
una piramide donde toma mas importancia el espacio diagonal de las
paredes que el vertical o cubico.

Por otro lado, estas medidas son tedricas. Aunque un perfecto médulo
geomeétrico define su levantamiento, a lo largo de los siglos las paredes del
pozo se han visto sometidas al enorme empuje de las tierras perimetrales
y se encuentran actualmente deformadas. Los escalones de piedra han
sido erosionados por parte del agua del pozo y de las lluvias del monzon.
Por estas razones las medidas actuales del baori estan transformadas. De
este modo, el agua talla la geometria mostrando la accién del tiempo y la
gravedad en cada hilada.

Con respecto a la orientacion solar, los cuatro lados de Chand Baori
estan perfectamente alineados con los ejes cardinales, destacando en el
lado norte la presencia de un palacio musulman con varias alturas que
también era usado como templo o santuario. (Fig.4)

Este nuevo palacio fue erigido sobre las estatuas de las antiguas deidades
hindues construidas en el siglo IX. Dependiendo del nivel del agua en cada
momento, estas estatuas divinas aparecian o desaparecian permitiendo
0 negando la celebracién de determinados ritos, asociando la cota de
agua a diferentes modos de vivir el mundo espiritual y su relacién con el
espacio. Asimismo, el espejo del agua detenida, si esta localizado a una
cota baja, aumentaria espacialmente la profundidad del kund.
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En cambio, siel pozo esta lleno el plano de agua incrementaria la sensacién
de vacio abierto al cielo.

El santuario al norte puede ser debido a que en este lado dispondria
todo el dia de soleamiento. Al ser palacio techado tendria sombra toda
la jornada facilitando, por tanto, a los otros tres lados del baori disfrutar
mas horas de sombra a lo largo del ciclo solar y con ello enriquecer el
espacio publico. El vacio excavado en la materia y su sombra en el espejo
del agua construyen el espacio del pozo.

Agrasen ki baoli es un pozo situado en las afueras de Delhi que
aprovisionaba de agua a una pequefia villa. Sin embargo, a pesar de
pertenecer a un reducido nucleo urbano, el disefio del pozo presenta una
nobleza en la construccién y un intenso espacio vertical que merecen su
visita como el mejor pozo de Delhi® sin duda.

Perteneciente al tipo de vav lineal, el pozo esta constituido por una gran
escalera de 1082%¢ escalones de contrahuella de 23 centimetros. La huella
es de aproximadamente 40 centimetros, teniendo 50 centimetros en los
descansillos centrales y laterales. (Fig.5)

Con una medida de 9 metros en su parte mas ancha, la escalera de la
cisterna se introduce en las entrafias de la tierra buscando el agua en
un recorrido en horizontal de 53 metros. Al final del itinerario, y tras
superar un espacio vertical cubierto por una béveda que actia como
lugar intermedio, se encuentra el pozo propiamente dicho, una torre
cilindrica vacia de 24.84 metros de alto.

En los laterales de la gran escalera se encuentran unos corredores
de 110 centimetros de ancho que permitian la estancia junto a unos
nichos excavados en los muros laterales. Estos nichos presentan una
profundidad de 50 centimetros en algunos puntos, proporcionando
sombra y descanso.
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Otro orden de nichos estd Unicamente marcado con un ligero relieve,
enfatizando gracias a su multiplicacién el caracter murario y de excavacion
del espacio.

El espacio de Agrasen ki baoli (Fig.6) se comprime en dos direcciones: en
seccién toma la forma de zigurat invertido, y en planta, a medida que se
avanza hacia el agua, disminuye la dimensién para formar los espacios
de estancia a diferentes cotas segun la época del afio y el nivel del agua.

Este viaje hacia el fondo es una suerte de descensus ad inferos, donde
el espacio percibido va decreciendo, teniendo la sensacién de estar en
un espacio mucho mas vertical y profundo de lo que en realidad es. La
arquitectura promueve este distanciamiento del paisaje exterior mediante
la compresion en planta y seccidén. Se busca la completa conexién del
ser humano con el plano del agua del pozo y con la materia excavada y
desgastada. (Fig.7)

El marco histérico y cultural que hemos estudiado nos ha permitido, junto
con el analisis de la funcién a resolver, determinar tres factores espaciales
abstractos que delimitan el concepto del pozo:
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1) La configuracion geométrica. Nos indica las proporciones y escala,
configurando un espacio vertical o uno abierto como agora.

2) La densidad de la sombra construida. Sus diferentes escalas
(orientacion cardinal, nicho y filigrana) dan forma al vacio del pozo y
contienen la forma geométrica anterior.

3) El reflejo del plano de agua. Este incrementa o disminuye la superficie
de las caras en luz/sombra, asi como la cantidad de cielo visible. De
este modo se transforma la sensacion de verticalidad del pozo acorde
con la geometria.

Estostres factores constituyen laidea espacial, y es expresada en el mundo
sensible por medio de la materia de los muros de piedra desgastada por
el sol y el agua.

Esta materia, frente a su aparente complejidad y juego brillante de
escaleras y muros, se concibe en base a un Unico médulo geométrico,
—el escalén—, con el cual el resto de la geometria busca acordarse. A
través de la multiplicacion de este mddulo, y de los muros necesarios
para confinar las escaleras resultantes, encontramos la plantay la seccion
del pozo.

El articulo ha reflejado cémo la arquitectura necesita una idea espacial
clara que es necesario traducir en hechos constructivos y materia, en este
caso, materia desgastada. También hemos visto cdmo esta idea espacial,
en el caso de los pozos, no es ajena al constructo cultural y traduce
una idea teologica consustancial al hombre. De este modo, gracias a la
necesidad de resolver la funcién de consumo de agua, idea espacial e
idea teoldgica se apoyan una en otra, las cuales se materializan de forma
unitaria en las arquitecturas excavadas de los pozos.

No muchos edificios en la historia de la Arquitectura logran traducir
de forma tan clara y directa ideas. Las cisternas indias son capaces de
transformar funcion y necesidades culturales en espacio construido
a través de una geometria sencilla y rigurosa. La investigacion de este
articulo y los planos aportados permiten entender la geometria y la
proporcién del pozo de forma precisa. Esta comprensiéon nos lleva al
conocimiento de la idea y al aprendizaje arquitecténico que esta tipologia
encierra. (Fig.8)
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La arquitectura es hacer espacio

reflexivamente.

Louis I. Kahn
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Resumen

El residuo, como materia resultante del excedente de su continua
transformacion, y la inmaterialidad de la materia, como categoria que, en
palabras de Ortegay Gasset, subsume la circunstancia de la misma materia
a una circunstancia de caracter mas general, son las dos posiciones
liminares que el presente articulo se propone analizar.

Se seguiran las relaciones que se establecen entre residuo, materia
y arquitectura tomando como ejemplos algunas de las arquitecturas
generadas durante el siglo XX, Una eleccion que, ademas de operativa
por cuestiones claras de espacio, desea referirse especialmente a aquel
momento a partir del cual se implica la industria en la arquitectura y que,
arrancando a mediados del siglo XIX, se consolida durante el siglo XX vy
llega hasta nuestros dias.

Palabras clave: materia, residuo, arquitectura; excedente; Ortega y Gasset.

Abstract

This article delves into two pivotal concepts: residue, the material leftover
from its continual transformation, and the immateriality of matter, a category
that, as described by Ortega 'y Gasset, encompasses matter's circumstances
within a broader context.

The focus is on exploring the relationships between residue, matter, and
architecture, using examples from architectures developed in the 20th
century. This choice, driven by practical space considerations, specifically
references the period when industry became intertwined with architecture.
This integration began in the mid-1gth century, gained momentum
throughout the 20th century, and persists to this day.

Key words: matter; residue, architecture; surplus; Ortega y Gasset,
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Enlaintroduccién a la publicacion de su tesis doctoral, Materia informada,
Ignacio Borrego sefiala dos cuestiones: la primera, que:

Todos los procesos de manipulacién de la materia, (que) dejon
algun rastro sobre ella {(...)"

—el paréntesis que elide el pronombre relativo es nuestro—.

En la proposicion completa, el autor clasifica los tres procesos de
almacenamiento, responsables del rastro dejado en la materia, como
“informacién circunstancial, informacion instrumental e informacion
codificada”. No es objeto de las presentes lineas poner en discusién los
tres tipos de informacion propuestos por el autor, pero si sefialamos
coincidir plenamente en esa condicion residual que genera la materia en
tanto que forma de energia. Cualquier transformacion de la materia —y
por mor de las leyes de la termodinamica? ésta siempre esta en continua
transformacion, dado que la biosfera es un sistema vivo—, tiene como
consecuencia la generacion de un excedente, el residuo. Una materia que
no encaja del todo en esa transformacién y que, a su vez, abre las puertas
a un nuevo proceso.

La segunda cuestién que la tesis de Borrego apela es, justamente, esa
continuatransformaciénalaqueestasometidala materiayaseaporcausas
naturales, no necesariamente intencionadas, o por causas artificiales con
alguna finalidad. A raiz de esas condiciones circunstanciales implicadas
en la transformacién de la materia, el autor cita una conferencia que
imparte, en 1929, Ortega y Gasset en el Teatro Infanta Beatriz de Madrid.

La conferencia, Ultima exposicién de un conjunto de once lecciones
inicialmente pensadas para un curso en la Universidad de Madrid titulado
(Qué es filosofia?, se centra en explorar la idea de las categorias de la vida
y, entre ellas, la circunstancia. Sefialado habilmente por Borrego, ese
argumento le permite construir un marco justificativo idéneo para sus
intereses: la materia y sus circunstancias. Pero en el texto de Ortega y
Gasset pueden hallarse otras pistas no por elididas menos valiosas: de
forma mas concreta nos referimos exactamente a que la materia —y
en consecuencia sus propiedades, su composicién— pertenece, dira el
filosofo, a un orden mas amplio como es el orden de lo inmaterial.

Releer la arquitectura a la luz de estas dos condiciones liminares de la
materia, el residuo y la inmaterialidad, nos permitira abordar las cada vez
mas complejas relaciones entre forma y arquitectura.

Antes delaconcienciaciéon climaticay delos protocolos medioambientales,
cuyo origen moderno podemos situar hacia los afios treinta del siglo XX,?
algunas arquitecturas —tanto locales, en mayor medida, como aquellas
insertas en el paradigma de la arquitectura internacional—* ya daban
buena muestra de la capacidad por transformar y reinsertar de nuevo
en la obra el residuo material producto de los procesos de construccion
de la obra. Materia reciclada avant la lettre, un caso paradigmatico es la
construccién de la iglesia de Vistabella (1918-23) en el pequefio municipio
del mismo nombre, en el Camp de Tarragona.
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Obra del arquitecto Josep M. Jujol, se ocupa y preocupa que cualquier
resto material generado durante el proceso de construccion —el embalaje
de madera de las imagenes que formaran la iconografia de la iglesia, las
piedras retiradas durante la excavacion de los cimientos, asi como las de
los caminos colindantes, o las latas de leche condensada empleadas en
el desayuno—>* se recicle siendo todo ello reutilizado de nuevo en la obra.

(Fig.1)

Una actitud que, mas alla de la funcion, se advierte desde un pragmatismo
natural que entiende que las cosas, mas alla de su funcién, siempre tienen
un uso.

Otras arquitecturas, reconocidas internacionalmente por la historiografia
y situadas contextualmente tras el replanteamiento de los dogmas del

movimiento moderno, también seran sensibles al retiso del residuo material.
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Entre los multiples ejemplos podemos citar a Alvar Aalto y el ayuntamiento
de Saynatsalo (1949-52) en Finlandia, formado por la Sala del consejo
municipal, los despachos comerciales, la biblioteca municipal, viviendas y
otras dependencias (Fig.2); el conjunto se dispone alrededor de una plaza
elevada desde la que acceder a las dependencias del ayuntamiento y en
la que Aalto:

(...) Cred el nivel superior con los materiales de la excavacién.®
Poco afios mas tarde, los britanicos Alison&Peter Smithson llevaran a
cabo en Londres el grupo de viviendas Robin Hood Gardens (1966-72)
(Fig. 3), cuyo monticulo situado en el espacio abierto abrazado por los dos

edificios de viviendas:

Es artificial, fruto de acumular los restos de la demolicion y del
movimiento de tierras.”
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Asi el residuo, entendido como ese excedente material que ya no encaja
en el proceso constructivo, fruto de operaciones como la demolicién y
la construccién, se recupera en ocasiones formando parte de la nueva
arquitectura. Una arquitectura —especialmente la monumental— cuya
dindmica edificatoria se ha llevado a cabo tantas veces encima, sobre, al
lado o dentro de otra arquitectura.?

Y ha sido especialmente en propuestas de rehabilitaciéon y en una linea
de tiempo mas proxima a nuestros dias cuando esta materia residual ha
generado una corriente que incorpora, a modo de collage, materiales ya
presentes en la memoria del sitio a intervenir.

El residuo, generado aqui como excedente cultural, debe ser sometido
—o0 no— a su readmision, como memoria del material preexistente con el
objeto de constituirse en factor protagonista delasolucién arquitecténica.
Es el caso de gran parte de los proyectos elaborados a partir de 1995
por el despacho EMBT, con ejemplos como su propia vivienda (1994-95),
en Barcelona, a partir de la rehabilitacion de un antiguo palacio gotico
en la calle Mercaders y la recuperacion de antiguas pinturas, mosaicos,
cerdmicas y otras arquitecturas halladas en los muros de edificio; o la
rehabilitacién del Mercado de Santa Caterina (1997-2003), también en
Barcelona, y la incorporacién del perimetro con la conservacion de la
mayor parte de fachada existente del antiguo mercado; o en Utrecht, en
la rehabilitacion del Ayuntamiento (1997-2000) en el que:

Miralles siguié de cerca la arqueologia emergente del complejo
edificatorio y trato de preservar y restaurar los elementos de
valor y peso histdrico.®

Especialmente en la construccion de la nueva ala del edificio donde,
decia el arquitecto:

Reciclamos materiales de la demolicion (ladrillo, armazones
de piedra, etc.) para tener un nuevo edificio con cualidad
material..."°

Sobre esta nueva cualidad material generada desde un estrecho trenzado
entre memoria y tiempo, habia insistido en diversas ocasiones:

El tiempo se incrusta en los lugares, en las cosas. Una especie de
cualidad material.™

Otros proyectos, en clara linea con la estrategia iniciada por EMBT, seran
la vivienda Casa collage (2006-09), de Bet Capdeferro y Ramon Bosch, en
Girona:

En cuanto a los materiales pudimos trabajar con un patrimonio
sumamente valioso: la propia casa nos proporciond rejas,
mosaicos y piedras para reutilizar en la construccion.'?

O la mas reciente rehabilitacién de la Sala Beckett (Fig.4), en la calle Pere
IV de Barcelona, del estudio Flores & Prats arquitectes, cuya recuperacion
de carpinterias, pavimentos y vidrios preexistentes gesticulan de forma
protagonista integrados en el excelente proyecto de rehabilitacion
volumeétrica:

GUILLEM CARABI-BESCOS. Residuo, Materia y Arquitectura en tiempos de Modernidad, pp. 52-66

Entender cémo tratar y tocar estas paredes que nos gustaban
tanto pero que teniamos que modificar para adaptarlas al
nuevo programa, qué tocar y qué evitar modificar, qué cosas de
lo existente incorporariamos y qué, en cambio, podiamos perder
a favor del nuevo centro de dramaturgia, fue una de las claves
del proyecto.'®

Todos los ejemplos mencionados dirigen sus intereses hacia la capacidad
evocadora quelamateria preexistente —y su condicion de residuo cultural,
material y constructivo durante el proceso de proyecto— tiene para
constituirse en materia indisoluble de la nueva propuesta arquitecténica.

Una materia residual cuyo valor no tiene por qué ser necesariamente
artistico sino emocional, por cuanto es condensador de recuerdos que
retieneny expulsan a suvezla memoriay la historia del lugar. Y reciclados,
segln un comportamiento que podriamos denominar organico, donde la
tradicional distincién viejo/nuevo pierde su sentido para verse inserida,
mediante una operacién de suspensién del tiempo, en la actualidad del
nuevo proyecto.

GUILLEM CARABI-BESCOS. Residuo, Materia y Arquitectura en tiempos de Modernidad, pp. 52-66

ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Diciembre 2023 | 10.VAD

57


https://www.boschcapdeferro.com/_data/pdf_es/20230329-casa-collage-cast-21-es.pdf 
https://www.boschcapdeferro.com/_data/pdf_es/20230329-casa-collage-cast-21-es.pdf 
https://www.boschcapdeferro.com/_data/pdf_es/20230329-casa-collage-cast-21-es.pdf 

VAD. 10 | Diciembre 2023 | ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198

58

Esta ausencia de un valor especificamente artistico en favor de aquella
materia que opera por sedimentos superpuestos de memoria, es también
aquella caracteristica que permite aproximarnos a una voluntad mas
relacionada con un proceso de aglomeracion de sucesos cuyo (des)orden
tiene tanto que ver con un método acumulativo. “Recordar”, afirma el
antropélogo Manuel Delgado, es “tener presente.”'* Es asi como se define
la diferencia de concepto que existe entre historia y memoria.

Ese residuo material presente en los proyectos anteriores no trata de
recuperar la historia, su relato —actividad siempre ordenadora al servicio
de un sentido légico y, finalmente, legitimador—, sino la memoria,
cuestién fundamental si pensamos en términos de colectivo.

Algo similar explica Bourriaud refiriéndose al arte contemporaneo,
cuando afirma que la mirada de los artistas hacia el arte popular, en tanto
que mirada critica y hermenéutica, acude a su encuentro como si de un
gran almacén se tratara en el que hallar una

vasta constelacion de signos que provienen de espacios y de
tiempos heterogéneos (...) como un amasijo de escombros.'

No es casualidad que esta condicién exforma del arte popular, en su
doble caracteristica espacial y temporal, genere igualmente una tercera
condicién: la ausencia de forma. Mas estrictamente, de forma no
reconocible por el consenso global.

Recuerdo, memoria y evocacién que remite, en cualquier caso, a la
ausencia de origen por cuanto tiene todos los origenes que el tiempo
pueda determinar. Ya en 1964 Bernard Rudofsky habia utilizado
un término préximo, informal, para definir aquella arquitectura sin
genealogia, sin origen aparentemente establecido, a la que denominaria:

Arquitectura verndcula, anénima, espontdnea, indigena, rural,
segun los casos."®

Lo hacia por oposicion y situado en una escena que asumia la arquitectura
de autor como aquella desde la que la historiografia convencional habia
articulado la comprensién del resto de arquitecturas. Solo cuando las
arquitecturas tradicionales son utilizadas de manera corriente, solo
cuando se integran en el sistema oficial reconocido pasan a constituirse
de nuevo —dejando de ser residuo— como parte de la arquitectura:

Estos elementos, casi desconocidos en nuestras latitudes,
cumplen una funcién que va mds alld del solo hecho de proveer
reparo contra la intemperie o proteger a los peatones de los
peligros del transito, convirtiéndolas en lugares de reunion y
esparcimiento. A través de Europa, el norte de Africa y Asia, las
arcadas constituyen un espectdculo comin, porque también
han sido incorporadas a la arquitectura “formal”. Las calles
de Bolonia, por citar un ejemplo, estdn rodeadas de casi veinte
millas de “portici”."’
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Pero precisamente su tesis consistia en la proposicion antagoénica: es
aquella arquitectura que se sitla y desarrolla lejos del circuito comercial,
y dedicada Unicamente a resolver los problemas derivados del uso
cotidiano —trasmitido a través de un profundo conocimiento a través de
los afios del medio en el que se insiere— lo que permite “humanizar” la
arquitectura. Es decir, eliminar cualquier vestigio que de artificial pudiera
tener para transmutarla —invirtiendo la realidad espacio-temporal— en
un gesto natural. Es la herencia de la experiencia comunal —haciéndose
eco de la idea de arquitectura comunal, de Pietro Belluschi—, la que
deberia fijar nuestra atencion mucho antes de que la arquitectura se
convirtiera en un arte de expertos.

Los ejemplos utilizados por Rudofsky transcurren desde las estructuras
de los pueblos dogones al suroeste del rio Niger (Fig.5), a las ciudades
de las colinas de las montafias Sabinas cerca de Roma; de la ciudad de
Marrakesh, a las aldeas fortificadas de Svanetia, en el Caucaso occidental;
de los hérreos gallegos a los silos sudaneses. Cada una de las formas
seleccionadas —no de forma exhaustiva— por Rudofsky, se argumenta
en torno a la sabiduria popular y su transmisiéon. Un uso basado en
la eficacia funcional y donde la modestia de los recursos materiales
contrasta con la riqueza de su variedad formal. Exclusion —residuo—,
por tanto, de arquitecturas que no pertenecen al cédigo formal oficial
y reinclusion, a un mismo tiempo, cuya reivindicacién permite situar —
defiende Rudofsky— a estas arquitecturas como “nuevos” modelos o
paradigmas de inspiracion para la arquitectura del individuo industrial.
Pero la asi nombrada arquitectura “informal” —que tenia como substrato
subyacente comun la experiencia y la sabiduria anénima, por tanto,
colectiva, del tiempo— con el paso de los afios se vera inevitablemente
descargada en parte de su condicion original. Una expulsion parcial de
esta carga experiencial que generara un nuevo residuo reconvertido, en
aras de su reactualizacién en el sistema, en materia estética.

No solo, evidentemente, pero si con una importante consideracién
hacia su “reformalizacién” que pueda hacer compatible el recuerdo de
un uso y memoria primigenios con su funcion actualizada, y que se vera
en numerosas ocasiones impregnada de una intensa consideracién de
un patron formal. Maria Teresa Mufioz, refiriéndose a la arquitectura
del Movimiento Moderno, ya habia llamado la atencién acerca de la
inevitable realidad formal de la arquitectura, en especial, cuando la
internacionalizacion —preambulo de la globalizacion— empieza a hacer
acto de presencia:

Los mismos pardmetros funcionales y constructivos, y la
busqueda de la generalidad, obligan al arquitecto a que cada
obra sea un ejercicio formal, un experimento que, aunque trate
de evitar toda consideracion estética, se sitta dentro de un tnico
sistema y se erige en garantia de vitalidad y extensién de la
propia arquitectura moderna. Este sistema resulta ademds ser
tan total, tan unitario, como lo es el de los 6rdenes cldsicos.'®

Tras citar a Hannes Meyer, Theo van Doesburg y Hans Schmidt
en reflexiones de 1925-1926-1927, Mufioz reivindica una realidad
arquitectonica situada fuera de la forma pero cuyo protagonismo,
paraddjicamente, resulta a través de ella cada vez mas necesario.
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La “forma”, pues, como elemento transmisor de una arquitectura
International Style —arquitectura global, desde la mirada Estados
Unidos/Europa— y al mismo tiempo como elemento de confianza
para evolucionar sus maneras y reglas de juego. Pero si es la forma
como configuracion fisica final del edificio la que acusa los cambios
e influencias, no solo constructivos y técnicos, sino también sociales,
econdémicos, politicos y culturales que modelan una determinada
manera de hacer, la pregunta resulta obvia:

¢Coémo proteger de un excesivo esteticismo la reactualizacion
formal de los dispositivos arquitecténicos vernaculos,
transformados en soluciones globales? ;De qué manera
puede el residuo construir pautas de articulacion en la
evolucién de las formas de la arquitectura?

Una de las protecciones “naturales” contra el exceso de esteticismo ha
sido el control geoambiental. La realidad de unas condiciones de entorno,
aunque no determinantes, si matizan y modulan las distintas soluciones
que a partir del intercambio geografico —el viaje—, la reflexion —la
teoria— o la casualidad —motor habitual que tantas veces ha permitido
dar la vuelta al pensamiento canénico— puedan haberse incorporado
desde otras latitudes sin una adaptacion previa.

La realidad, sin embargo, muestra la ausencia, en los manuales de teoria
de la arquitectura de los afios cincuenta y sesenta, del discurso sobre
forma y eficiencia energética —en definitiva, sobre forma y residuo—
acorde a las condiciones geoambientales. Si bien la discusion estara
presente en numerosos articulos y conferencias a partir de la intervencion
de Heidegger en la Darmstadt Fifth Colloquium de 1951, y en historiadores
del arte como Sigfried Giedion, Sibyl Moholy-Nagy, Lewis Mumford, Victor
Olgyay o el propio Rudofsky' sera un arquitecto italiano, editorialmente
formado al lado de Bruno Zeviy emigrado profesionalmente a Argentina,
quien expondra de una manera mas elocuente la necesaria mirada hacia
el clima como parte inextricable de un modo pedagégico de pensar y
formalizar la arquitectura.

Arquitecto miembro del consejo editorial de Metron —revista que Zevi
junto a Berletti, Fiorentino, Marabotto y Calcaprina fundan en el afio
1945 como o6rgano difusor de la Associazione per I'Architettura Organica
(APAO)—, en 1961 publicara Teoria de la Arquitectura (Fig.6), fruto de las
reflexiones docentes llevadas a cabo en Argentina. Su preocupacion
pedagdgica le lleva a incluir en el apéndice del libro una “Introducciéon
al uso del helioindicador”,? grafico (Fig.7) con el que se puede tomar, en
una sola lectura, el nimero de horas de sol, la altura del Sol y el azimut en
cada horay en cualquier latitud y mes del afio. Para Tedeschi el clima era
una fuente directa de generacién del edificio:

Contribuyendo directamente a la formacién de tipologias tanto
funcionales como formales.”'

A través de sus paginas son interpelados proyectos como el Palacio de
Justicia de Chandigarh (1961-56), de Le Corbusier, las Casas de la Pradera
(1900-09) de Frank Lloyd Wright, o el proyecto del Consulado de los
Estados Unidos, en Luanda (1959-69), de Louis I. Kahn.
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Todos ellos ejemplos de arquitecturas en los que los efectos fisicos y
psicolégicos del sol son atendidos y solucionados desde la orientacién y
el asoleo, desde el estudio de los vientos, la energia solar, la humedad y
las precipitaciones atmosféricas. Un cambio de perspectiva entre forma
y arquitectura que, volviendo a Rudofsky, este ya habia manifestado a
través de un término como el de “humanizar”, y que afios mas tarde Aalto
se encargaria de explicar en 1971:

La fase presente de la Arquitectura Moderna es, sin duda,
una nueva fase movida por el interés especial de resolver los
problemas en el campo psicoldgico y humanitario.?

Y Tedeschi se referira ampliamente a la experiencia de Aalto para explicar
un uso que tendra como objetivo final proporcionar al individuo formas 'y
espacios en los que —aqui citara a Richard Neutra—

La biologia deberd ocupar un lugar dominante en el proyecto de
un edificio, en lugar de la geometria y la matemdtica.?

Alinicio del articulo aludiamos a la leccién Xl de Ortega y Gasset, impartida
el 17 de mayo de 1929 en el Teatro Infanta Beatriz de Madrid que llevaba
como subtitulos los siguientes epigrafes recogidos de sus manuscritos:
“La realidad radical en nuestra vida”; “Las categorias de la vida"; “La vida
teorética”; “La circunstancia; fatalidad y libertad”; “El modelo intimo:
preocupacién y des-preocupacién”(sic).?* El nucleo argumental de la
conferencia que cerraba el curso al que pertenecian las lecciones, giraba
en torno al vivir y su constante relacion con la preformacion del futuro en
un eterno preocuparse apoyado en el presente, y consciente siempre de
nuestro pasado.
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Una preocupacién que obliga a la decision continua dado que la vida
se constituye tanto por la fatalidad —posibilidades e imposibilidades
de nuestro presente—, como por la “necesaria libertad de decidirnos
frente a ella”.?> Pero el momento de su discurso que conviene subrayar
para nuestros intereses es aquel en el que diserta sobre el principio
fundamental que prevalece sobre los principios secundarios: la vida.

(...) Supongan ustedes que alguien parte del principio moderno y
dice: lo tnico indubitable es la existencia del pensamiento —con
ello se coloca en el nivel que llamamos modernidad. Pero luego
afade: claro que ademds hay materia, la materia de la fisica,
compuesta de dtomos que rigen ciertas leyes. Ese «hay ademds»
es completamente absurdo, si se entiende por él que lo que diga
la fisica tiene el mismo rango de vigencia que el principio del
subjetivismo. Este dice: lo real indubitable es inmaterial y para
él no rigen las leyes de la fisica, ciencia que se ocupa de cuasi-
realidades secundarias, como toda ciencia particular. Lo cual no
es negar la verdad de las leyes fisicas, sino acotar su vigencia
al orden secundario de fenémenos a que se refieren, orden de
fenémenos que no pretende ser radical.?®

Situarse en el plano de la modernidad era, para Ortega y Gasset, situarse
a partir del momento en el que el pensamiento se hace subjetivo, el
descubrimiento del “yo™, y que el filésofo data aproximadamente a
partir de Descartes. La radicalidad del pensamiento moderno estriba
precisamente en su condicién de “Unico indubitable”. El filosofo afirmaba
que la uUnica realidad es el pensamiento, que el filésofo asimila a la vida:
pensamos en tanto que existimos. La vida, “nuestra vida”, es la realidad
de la que cuelgan el resto de ciencias problematicas —ciencias que deben
ser resueltas y que evolucionan—, mientras que la vida es indubitable. De
todo ello se desprende que:

El mundo, en suma, es lo vivido como tal.?’

Mundo no es naturaleza, no es cosmos, sino que es aquello que vive cada
uno de nosotros. En este orden de cosas la categoria de lo fisico, de la
materia, se reduce a la categoria de las circunstancias. Un mundo abierto
cuyas posibilidades son relativamente determinadas —de ahila capacidad
de decidir constantemente— en el que las circunstancias son cosas
determinadas que mantienen siempre una holgura a través de la cual
hacemos camino. Sila materia es puramente circunstancia —subordinada
a un sistema universal que es la vida—, deberia ser susceptible de
explicarse igualmente a través de proposiciones universales. Pocos afios
después de las reflexiones de Ortega y Gasset, un cientifico coetaneo,
Simén Marcelo Neuschlosz, (Fig.8) ya advertia en 1936 de las dificultades
de comprensién de la fisica moderna:

Mientras aquella (la fisica cldsica) opera casi exclusivamente con
conceptos deducidos directamente de la observacion sensorial y
usade las matemdticas solamente en cuanto setrata de establecer
relaciones cuantitativas entre las diferentes magnitudes, la fisica
actual se torna cada vez mds simbdlica, careciendo sus simbolos
a menudo de todo significado que estuviera relacionado con
muestras percepciones sensoriales.?®
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Calculo, matrices, estadistica y otras herramientas matematicas son ya
imprescindibles para entender el salto conceptual que significa en fisica
no poder figurarse unas nuevas realidades de tal naturaleza. De manera
mas clara: las teorias que se manejan en la fisica contemporanea no se
corresponden con la imagen sensorial que tenemos del mundo. Aunque
la desvinculacion paulatina de las ciencias —naturales, biologicas,
farmacolégicas, quimicas— por tratar de ofrecer una imagen inteligible
del mundo ha sido una constante en progresidon exponencial, a partir
especialmente de las dos ultimas décadas del siglo XX, la necesidad de
establecer una relacién directa entre ciencia fisica y pensamiento sigue
estando vigente.

Dicho lo anterior:

¢{Qué papel juega entonces la materia, si esta es puramente
circunstancia? ;Cémo se traduce en forma si las teorias
que se ocupan de ella se alejan de cualquier intento de
representacion real?

La paradoja es evidente: mientras que el estudio de la materia
como circunstancia fisica ha ido evolucionando en virtud de la fisica
contemporanea —teoria relatividad, mecanica cuantica, teoria
ondulatoria—, los procesos constructivos siguen atrapados y sometidos
a sus propiedades mecanicas (Fig.9). Tal como asegura Ignacio Borrego,
refiriéndose a la materia en tanto que parte de los procesos constructivos
en arquitectura:

El marco cldsico sigue siendo plenamente vigente.?°
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Unadicotomia entre materia como compuesto fisicoy materiacomo forma
final, que sefiala un desplazamiento —de nuevo, residuo inmanente—
entre el mundo cientifico y el experiencial cuyas escalas de percepcion
son sensiblemente diferentes. Esta dicotomia provoca en la arquitectura,
inevitablemente —y como ha sucedido con una derivada especifica, la
restauraciéon de edificios—, su transformacién cada vez mas tecno-
cientifica apartando las percepciones mas sensoriales de sus decisiones.
No es extrafio, en consecuencia, que numerosas propuestas
arquitecténicas prioricen en su concepcién material —especialmente
en aquellos edificios de arquitectura publica que aspiran a establecerse
como hitos urbanos— razones de indole cientifico y tecnolégico frente
a otras variables como los aspectos relacionales, sociales, artisticos
o simbdlicos. Nos referimos aqui a algunos recientes proyectos para
estadios deportivos, edificios de grandes corporaciones financieras
0 instituciones culturales, cuyas soluciones parecen responder a una
legitima, pero Unica voluntad formal de avance y sofisticacién tecnolégica.

¢Como evitar el progresivo alejamiento que dicha ultra
tecnificacion material ocasiona en tantas ocasiones con la
comunidad usuaria de la arquitectura, sin caer en una critica
banal que abrace la nostalgia?

Identificar el desencaje no es dificil. Con el desarrollo de la Revolucién
Industrial, a mediados del siglo XIX, sobrevino un cambio en el modo de
entender el mundo —social, econémico, politico— y que en el campo
de la produccion material desplazé el contacto directo con el producto
provocando la crisis de la artesania; un debate entre arte, industria y
arquitectura que se alargé —y que perdura en cierto modo— hasta la
segunda década del siglo XX.

Por otra parte, actualmente, nos hallamos adn en medio de un proceso
de cambio generado a partir de los Ultimos afios sesenta del siglo pasado
sobre el comportamiento humano,® y que durante el inicio del siglo XXI
ha experimentado un auge en términos de neurociencia.
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Tanto la fusidon que vivimos entre lo material y lo mental,*® como los
avances de la neurociencia en arquitectura, permiten pronosticar en un
futuro un ajuste mas preciso entre forma, materia y arquitectura. Ajustes
que, sin duda, requeriran de debates mas criticos en torno a las inercias
de comportamiento humano, para evitar la formacién de un nuevo
residuo, del que Ifiaki Abalos ya alertaba recientemente:

El conocimiento, que alguna vez fue una parte tan integral de
la prdctica de la construccién que no tenia que ser abordado
como una cuestion técnica (es decir, la adaptacién econémica
y tipoldgica al clima y los recursos disponibles), ahora se ha
perdido casi irreversiblemente.3?

Si el control climatico, habiamos sefialado en parrafos anteriores, tenia
el papel de moderador ante los excesos de forma frente a los avances
de la tecnologia material durante el siglo XX, quizas en la actualidad la
respuesta venga insinuada por las palabras de Ortega y Gasset: todo
se halla subordinado a un sistema general que es la vida. Trasladado a
nuestros dias, quizds deba ser la neurociencia la que medie con la ultra
tecnificacion de la materia para que se adapte mas amablemente al
campo de la arquitectura.

Las velocidades evolutivas de lo material y lo inmaterial —traducido: de
pensamiento, tecnologia y comportamiento humano— poseen distintas
aceleraciones y encajarlas en una misma direccion significara, también,
elaborar las bases de un reclamado cambio politico, social y econémico
sin el cual, la arquitectura, poco podra transformar.

Mas en concreto: sin una transformacién de las inercias econdmicas
actualmente auspiciadas por un devastador capitalismo neoliberal,
sin un reparto ecuanime de los beneficios de la explotacion de los
recursos naturales, sin una revisiéon en profundidad de los protocolos de
cooperacién entre paises en distintas vias de desarrollo, y sin una eficaz
desaceleracién de la sociedad de consumo de masas, solo continuaremos
hallando residuo. Cambios, anunciados y necesarios, que permitirian
transformar esos residuos, no solo de nuevo en materia, sino también,
en esencia inmaterial, en espiritu.
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La arquitectura pertenece a la
cultura, no a la civilizacién.
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The other subjects of architecture. Examining thermodynamic
aspects from the perspective of education
David Garcia-Asenjo Llana

Resumen

La evolucion de los sistemas constructivos ha derivado en una nueva
concepcion de la belleza en arquitectura, cuyo factor determinante se ha
trasladado desde la tectonica y la tradicion hacia los aspectos que vienen
dados por la transmision de energia de los espacios que se generan con su
entorno.

Esta nueva mirada sobre los edificios, entendidos como ambientes en lugar de
como espacios limitados, no puede olvidar el contexto en el que se produce la
arquitectura, condicionado por la crisis energéetica y la situacion de emergencia
climatica.

Por eso en este texto se pretende senalar la necesidad de considerar las
materias técnicas de la ensenanza de la arquitectura como una herramienta
imprescindible para conseguir una arquitectura eficaz. Una arquitectura que
consiga Integrar de un modo transversal todas las areas de conocimiento sera
elmodo de alcanzar esa belleza termodinamica.

Palabras clave: termodinamica, docencia, instalaciones, Saenz de Oiza, Inaki
Abalos,

Abstract

The evolution of construction systems has led to a new conception of beauty
in architecture, the determining factor of which has shifted from tectonics and
tradition to aspects that come from the transmission of energy between the
built space and their surroundings.

This new look at buildings understood as environments rather than limited
spaces cannot forget the context in which architecture is produced, conditioned
by the energy crisis and the climate emergency situation.

For this reason, this text aims to point out the need to consider the technical
subjects of architectural education as an essential tool for achieving an
effective architecture. An architecture that Integrating all areas of knowledge in
a transversal way will be the way to achieve this thermodynamic beauty

Key words: thermodynamic, teaching, facilities, Saenz de Oiza, Ifaki Abalos
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El vidrio aporta a la arquitectura una nueva calidad y una nueva
pldstica: la calidad de piel liviana, sensible, ligera; la pldstica
de una nueva concepcién espacial basada en una mutua
interrelacion de ambientes, donde la forma es no sélo el volumen
interior limitado, sino también, como ya sintieron pintores y
escultores, el entorno abierto delimitante. Una arquitectura tersa
e ingravida, con la misma ingravidez y perfeccion de un cristal
perfecto, que en su interior perfeccién no conoce la constante de
un apoyo.’

El articulo “El vidrio y la arquitectura” de Oiza fue el resultado de la
experiencia de suviaje de un afio en Estados Unidos,? durante el cual pudo
tomar contacto con la arquitectura que alli se realizaba y con las nuevas
técnicas de construccion y sus tecnologias aplicadas. Destacaba entonces
la nueva dimension plastica de la arquitectura del vidrio, y abogaba por
una concepcion del espacio que superara la limitacion de sus volumenes
construidos y pasara a configurar espacios abiertos. (Fig.1)
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Varias décadas después, Ifiaki Abalos sefialaba en su articulo “Bartleby,
el arquitecto™ la importancia de considerar la variable termodinamica de
la arquitectura para configurar un nuevo modo de acometer el disefio
de espacios, evitando la tecnificacion del concepto de sostenibilidad y la
banalizacion de su significado profundo.

Los afios de diferencia entre ambos articulos también muestran un
cambio de mentalidad en el manejo de los recursos que afectan a la
construccién y mantenimiento de los edificios. Un joven Saenz de Oiza
habia reprochado a Luis Gutiérrez Soto su aparente despreocupacion por
las tecnologias de acondicionamiento de los edificios con una frase que
adquirié un cierto caracter mitico:

Menos piedras y mds frigorias.*

Abalos aboga en cambio por emplear las estrategias que eviten confiar la
eficacia energética a la tecnificacion de los edificios. Oiza hablaba desde
una visién optimista de la energia, mientras que Abalos lo hace consciente
de que los recursos naturales son finitos y que la situacion de cambio
climatico y emergencia energética nos interpelan para disefiar edificios
con el menor consumo posible. Frente a la reclamacién de mas frigorias
para el Ministerio del Aire (construido, como contesté Gutiérrez Soto, en
unas condiciones de precariedad de medios técnicos), Abalos destaca que
uno de los proyectos que ha construido ha funcionado durante tres afios
sin encender la maquinaria de climatizacién. En el proyecto, toda una
serie de estrategias pasivas planteadas desde la forma del edificio y su
configuracién permiten un bajo consumo de energia. Oiza irrumpia como
un torrente de energia en el arranque de su carrera, tras su experiencia
de formacién a través de la observacion de la arquitectura de Estados
Unidos, sin contacto con los centros de formacion, pero con la intencién
de transmitir estos conocimientos desde la Escuela de Arquitectura de
Madrid.

Por su parte, Ifiaki Abalos reflexiona desde una cierta madurez, con un
discurso que ha desarrollado a lo largo del tiempo y que también esta
relacionado con las corrientes académicas de las instituciones de las que
forma parte. Sus reflexiones sobre la termodinamica han ido en paralelo
a su carrera docente en Estados Unidos, donde ha asumido distintos
roles hasta alcanzar el cargo de Chair of Architecture en la Graduate School
of Design de la Universidad de Harvard. Es interesante destacar que
ambas posiciones estén vinculadas a la ensefianza, lo que les dota de un
particular interés que trataremos de desentrafiar en este texto.

Gracias a la beca Conde de Cartagena de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando que le fue concedida en 1947, Oiza viaj6é durante 1948
por Estados Unidos y se interesé por lo que le habia sefialado Modesto
Lopez Otero,

Elempleo de nuevas formas y materiales y los perfeccionamientos
en los servicios e instalaciones complementarias de los edificios.>
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Dedicé gran parte de su estancia a visitar edificios, que le abruman por
la complejidad y perfeccion técnica de sus sistemas de instalaciones.® Su
curiosidad innata le llevd a prestar especial atencién al estudio de este
aspecto de los edificios que conocié de primera mano y esto se tradujo
en un cambio en su actitud hacia la arquitectura y su docencia, como
sefialan Salazar, Rodriguez y Garcia:

Seria mds destacable el punto de inflexion que supuso en su
trayectoria la pregunta por el cé6mo, por lo que hace que las cosas
funcionen, su aficién por la tecnologia y por entender los sistemas
que componen un edificio, que como hemos explicado, se reflejé
en su docencia como profesor de la Escuela de Arquitectura.”

Tras este periodo estadounidense Oiza se incorpord en 1949 a la docencia
en la Escuela de Arquitectura de Madrid, en la asignatura de “Salubridad
e Higiene de edificios y de poblaciones”, en una oportunidad que surge
de la necesidad de la Escuela de cubrir una vacante® y del interés de Oiza®
por una materia que apenas estaba desarrollada en Espafia, tanto a nivel
académico como en el campo de la construccion. (Fig.2)

Como hemos visto anteriormente, su periplo norteamericano le permitio
adquirir los conocimientos necesarios que le hacian el candidato perfecto.
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La asignatura se incorporo6 en el plan de estudios de 1914, escindida de
las asignaturas de ciencias fisico-naturales, y se mantuvo en el de 1932,
aunque en este momento se introduce la asignatura de “Electrotecnia,
maquinas e instalaciones”, centradas en las instalaciones eléctricas.
Pese a su presencia en el curriculo docente, el tratamiento que reciben
las instalaciones en el proceso de proyecto sigue siendo secundario. La
industria de la construccion se estaba recuperando de las consecuencias
de la guerra en una economia de carestia generalizada.

En el momento en el que Oiza comienza su carrera docente habia
destacado como un alumno brillante, habiendo conseguido el premio
Anibal Alvarez al mejor expediente de la Escuela y luego las becas Carmen
del Rio y Conde de Cartagena de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Era un profesional prometedor, como demuestra que
ganara el Premio Nacional de Arquitectura junto a Luis Laorga en 1946,
y los concursos para las basilicas Hispanoamericana y de Aranzazu en
1949 y 1950. Podria parecer que la materia que comenzara a impartir en
1949 quedaba por debajo de las expectativas que estaban puestas en él.
Aunque Oiza se referia en ocasiones a si mismo como un “profesor de
retretes”,'® en una actitud de falsa modestia que fue constante a lo largo
de su carrera, los testigos de su labor docente suelen destacar esa etapa
como una de las mas brillantes dentro de su larga carrera académica.
Rafael Moneo sefialaba que era una asignatura que justificaba por
si sola un afio académico y que demostraba que Oiza era un profesor
extraordinario.”

Tras el articulo “El vidrio y la arquitectura”, Oiza se centr6 en la redaccién
de los Apuntes de Salubridad, 1a compilacién de informacion y la redaccién
del material con el que impartia las clases de la materia. (Fig.3)

Juan Daniel Fullaondo relataba que Oiza se tomé en serio el desarrollodela
materia y que la necesidad de concrecidn para transmitirla correctamente
le ayudaba a no divagar. Plante6é un recorrido por las instalaciones y
sistemas de calculo, pero lo enfocd de un modo transversal, en el que la
arquitectura de su tiempo estaba presente, desde el disefio de la ciudad
hasta el cuidado en el detalle del Ultimo mecanismo de una instalacion de
fontaneria. Se estructuraban en cuatro grandes bloques (Cartas Solares,
Calor Solar, lluminacion Natural y Aire) e incorporaban tablas de calculo,
interpretaciones de textos ya existentes para adaptarlos a la realidad
espafiola o esquemas de ventilacion e iluminacion natural de espacios,
y las explicaciones necesarias para aplicar las herramientas que alli se
presentaban. No eran un reflejo de las clases que impartia Oiza, sino solo
las bases técnicas que las apoyaban.

Unos documentos que alternaban pequefios textos, escritos de su pufio
y letra 0 @ maquina, con dibujos, esquemas y tablas realizados a mano
alzada que no llegaron a editarse como publicaciéon académica. (Fig.4)

Su circulacién durante afios en forma de fotocopias hizo que se
revistieran de un halo mitico similar al de su encuentro con Gutiérrez
Soto. Este trabajo podria haber servido como tesis doctoral de su autor,
un texto intenso y bien armado. Una sélida base con la que Oiza hubiera
apuntalado su labor docente en una materia para la que habia elaborado
una investigacion tedrica innovadora en un pais que la necesitaba.
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Fullaondo lamentaba que el trabajo con el que obtuvo finalmente Oiza
su doctorado fuera el proyecto de la vivienda Moro en Talavera. Entendia
asi que este era un modo de prepararse para dar el salto a la disciplina de
proyectos dentro de la Escuela, pero coincide con Eduardo Mangada en
que el alumno adquiria en sus clases los conocimientos necesarios para
desenvolverse en su vida profesional. Quiza esto estaba justificado por
su interés en impartir docencia en el area de Proyectos, en cierto modo
el ambito mas prestigioso de la Escuela de Arquitectura de Madrid, pero
la talla intelectual y docente de Oiza estaba en sus apuntes de Salubridad
0, incluso, en su texto sobre el vidrio.'> Queremos destacar en este texto
este compromiso con la docencia y, mas concretamente, con la parte que
implica el calculo de los sistemas de instalaciones. Pese a que existen
una serie de intuiciones y aproximaciones a la adecuacion climatica de los
edificios desde factores como la orientacién y la ventilacion, es necesaria
esa comprobacién que sefiale si las ventajas que se suponen, derivadas
del disefio y de la eleccion de los materiales, son las correctas.

Uno de los mayores avances de la arquitectura actual es
precisamente esta compleja red de servicios mecdnicos e
instalaciones que la complementan. Casi nos atreveriamos
a decir que la dan vida. Suponed un edificio verdaderamente
moderno donde fallen las instalaciones. Se hunde. Muere."

El entusiasmo de Qiza por las instalaciones y su fe en ellas como solucioén,
por encima de cuestiones de disefio, a los requerimientos higrotérmicos
de los edificios se encontraba dentro del espiritu de la época. Si se
consulta el ejemplar de la Revista Nacional de Arquitectura en la que se
transcribié la Sesidn Critica sobre el Ministerio del Aire se puede apreciar
elinterés que existia entre los arquitectos en esos afios por las condiciones
térmicas de los edificios, mas alla de la exhortacion de Oiza a Gutiérrez
Soto. El siguiente articulo “Notas sobre calefaccién”, de Damian Galmés
y Enrique Lantero pertenece a una serie de textos que, bajo la etiqueta
de “Temas Técnicos”, trataban el calculo de los sistemas de calefaccion y
refrigeracidn. Los autores sefialaban que los criterios para la seleccién de
los materiales y sistemas constructivos eran

Mecdnicos, estéticos, econdmicos, etc., pero casi nunca térmicos.™
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Indicaban también que el calculo de los sistemas térmicos se realizaba
a posteriori, sin que las caracteristicas térmicas de los materiales se
hubieran tenido en cuenta en el momento de elegirlos. Es decir, el sistema
se aplicaba sobre un edificio proyectado sin prever el comportamiento
térmico de sus componentes, y si estos eran adecuados para aprovechar
del mejor modo los medios empleados en el acondicionamiento de los
espacios. Estos articulos incluian los métodos de calculo de coeficientes de
transmision K para distintos materiales y sistemas constructivos y valores
de infiltracién para carpinterias. Es decir, se buscaba una metodologia que
tuviera en cuenta las condiciones térmicas de los elementos constructivos
del inmueble en el proceso de disefio.

En ese mismo numero de la revista, las primeras paginas de publicidad
del nimero resefian las empresas que intervinieron en la construccién del
Ministerio del Aire. En un anuncio a pagina completa la empresa Vitrofib
sefiala que se emplearon 3.270 m2 de su fieltro C, de fibra de vidrio, en las
terrazas del Ministerio. Entre las virtudes de sus sistemas de aislamiento
destaca que “en invierno impide la inutil fuga de calorias al exterior” y
que su instalacién permite ahorrar en consumo de combustible, con una
amortizacién breve del importe del material. No solo habia piedra en el
edificio de Gutiérrez Soto, sino que se habian empleado materiales para
resolver las situaciones climaticas que sefialaba Oiza.

La profesién estaba atenta a estos requerimientos, pero los medios eran
muy limitados. Esto se reflejaba también en los planes de estudios, que
incluian materias para avanzar en estos aspectos de la profesion.

En los sucesivos cambios del modelo formativo se consolidaron las
materias que abordaban el cdlculo y disefio de las instalaciones y
condiciones térmicas de los edificios. Sin embargo, también se iba
estableciendo un sistema que situaba a las asignaturas de proyecto
sobre el resto de las materias, que pasaban a tener una participacion
meramente consultiva dentro de la practica proyectual.’

Unicamente el plan de 1957 parecié6 apostar decididamente por la
especializacién del trabajo de los arquitectos en aspectos que estan
dentro de la formacion, pero que quedan ocultos tras la prevalencia de
la practica profesional del proyecto y obra. En este plan se establecieron
cinco secciones, denominadas Urbanismo, Economia y Técnicas de Obra,
Estructuras, Acondicionamiento, y Restauracién de Monumentos, y la que
nos ocupa en este texto, Instalaciones de los Edificios.

La reduccidon a dos, Edificacién y Urbanismo, aplicaba una mirada mas
restrictiva sobre la profesion y limitaba a un papel de comparsa a las
materias dedicadas al disefio y la cuantificacién de los sistemas que
construyen el edificio, las asignaturas que verifican las cualidades de la
materia con la que esta constituida la arquitectura.

A lo largo de las décadas siguientes se comenzé a aplicar una nueva
mirada sobre la arquitectura de la modernidad. Esa cualidad del vidrio
que destacaba Oiza como generador de una nueva espacialidad comenzé
a estudiarse, al tiempo que se analizaba el papel que habian tenido las
instalaciones en su desarrollo.
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Mechanization takes Command (1948) de Sigfried Giedion analizaba la
transformacién que sufrieron los espacios y los modos de habitarlos al
incorporar los elementos técnicos y Reyner Banham reflexioné sobre los
ambientes que se crean gracias al dialogo entre los sistemas de calefaccion
y el cerramiento de vidrio en la Glass House de Philip Johnson en A Home
is not a House (1965), y de un modo mas extenso posteriormente sobre la
influencia de las maquinas de climatizacién en la estética de los edificios
del siglo XX en The Architecture of the Well Tempered Environment (1969).

Otros investigadores incidieron en cuestiones que ya tratara Oiza en
sus apuntes, pero vinculandolas a nuevas estrategias que condujeran
a un ahorro de la energia consumida por los edificios. Las cartas
solares, tablas y esquemas que explicaba Oiza en sus apuntes eran
copias o reinterpretaciones de textos anteriores, recodifican textos
anteriores (algunos de ellos recogidos ya en el Neufert), es decir recogian
conocimientos y practicas existentes, fruto de la época en la que viaj6 a
Estados Unidos.

Unos aflos mas tarde los trabajos de Victor Olgyay'® o Baruch Givoni'”
emplean esos analisis, como el estudio de la orientacién de los edificios y
de las cartas solares, para establecer una serie de estrategias de disefio
pasivo que anticiparan el modo de aproximarse a la disciplina tras la
crisis del petréleo de 1973. Los calculos siguen siendo importantes para
determinar los consumos energéticos, pero primaran las condiciones que
permitan reducir este al maximo.

Una figura tan relevante como Le Corbusier empled sistemas similares
para disefiar de un modo eficaz sus edificios en Chandigarh. Proyecto
fachadas de vidrio combinadas con brise soleils de hormigdén para
controlar la iluminacién y la proteccion solar para evitar el excesivo
soleamiento. También para asegurar la correcta ventilacion de los
espacios, tan importante en un clima como el de Chandigarh, confioé
en estrategias pasivas que debian ser adaptables a los ciclos de las
estaciones, frente a instalaciones de climatizacién que supondrian un
coste econdmico superior. (Fig. 5)
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Paraelloconfid enlannisXenakis paracrearunsistema,denominado“rejilla
climatica”, que proponia una solucién arquitectonica a la combinacién
de los factores que se consideraban relevantes: temperatura, humedad,
vientos y radiacion. Xenakis disefi6 la tabla con las variables climaticas y
dibujé las configuraciones arquitecténicas que de forma pasiva resolvian
cada situacién concreta.

Como los ciclos econdmicos se suceden, a la depresidon de los afios 70 le
sucedio el optimismo de las dos décadas finales del siglo XX, y a este la
vuelta a la preocupacién por la sostenibilidad tras combinacién de crisis
econdmica y situacién de emergencia medioambiental del arranque del
siglo XXI. La sostenibilidad, concepto acufiado en los afios 60, vuelve a
irrumpir en la practica arquitecténica.

Ifiaki Abalos publicé en el diario E/ Pais, en 2007, el articulo “Bartebly, el
arquitecto” en el que explica como la sostenibilidad ha vuelto a ser el
término de moda en la arquitectura, y cdmo ha traspasado los limites de la
disciplina para introducirse en el discurso politico, con las consecuencias
que esta traslaciéon conlleva. Lo sostenible pasa ser una demanda que se
establece sobre la practica arquitectdnica por parte de una industria de la
construccién que busca resolver la sostenibilidad como una capa afiadida
a la del disefio de los edificios. Frente a esta vulgarizacion del término en
beneficio de un sector de la economia que busca el crecimiento continuo
y la explotacién de recursos bajo el disfraz de una tecnologia sostenible,
Abalos sefiala las practicas del no hacer, de las que pone como ejemplo a
Lacaton y Vassal.

El articulo “La belleza termodindmica”, publicado dos afios y medio
después en la revista Circo (Fig.6), sirve a Abalos para desarrollar un
andlisis mas pormenorizado y reflexivo, propio por otra parte de un
entorno académico, de un nuevo modo de aproximarse a los edificios
COmMO 0rganismos Vvivos,

entidades con intercambios energéticos permanentes con su
entorno, (...) una idea que a pesar de su tono mesidnico suscita
cierta unanimidad al menos en los ambientes académaicos {(...) (el
avance de esta idea en las universidades americanas es ahora
mismo arrasador)."®

Josep Maria Montaner habia defendido una postura similar en otro
articulo para El Pais, donde hablaba de una arquitectura del ambiente,
que se entenderia como

Estrategias y procesos, como sistemas de relaciones, como
formas cuya materia esencial es la energia, como ambientes
para los sentidos y la percepcion.'®

Montaner incidia en las nuevas posibilidades que ofrecia la tecnologia
para “crear microclimas delimitados por velos de cristal”. Esto era
mas desarrollado por el autor en su obra “Sistemas arquitectdnicos
contemporaneos”:

Existe, por ultimo, una variante posible y espléndida de la
arquitectura entendida como condensadora de energia, que
propone sintesis que se proyectan hacia el futuro.
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Son los edificios conformados como entorno, que se
desmaterializan fusiondndose realmente con la vitalidad del
espacio publico y con la frondosidad del paisaje, que interactian
con el medio social, que asumen de manera auténtica la vitalidad
de la naturaleza, que desarrollan las formas transiucidas y
livianas potenciadas por las nuevas tecnologias y materiales,
que se basan en potenciar experiencias en el ambiente.?

Su defensa del diagrama como herramienta de proyecto esta relacionada
también con la capacidad de funcionar de un modo abierto y acoger
variables como los aspectos medioambientales y energéticos, de modo
gue se produzca una nueva arquitectura.”

El tiempo transcurrido sirvi6 a Abalos para realizar un interesante
recorrido por la evolucion de las soluciones arquitecténicas aplicadas a la
sostenibilidad, y el cambio de rumbo que se ha producido al entender la
primacia que tiene la forma del edificio en la determinacién de su mejor
comportamiento termodinamico, frente a las estrategias que buscan en
la tecnificacién la solucién.

Muestra asi que existe un cambio desde la concepcién tectdnica de los
edificios hacia una aproximacion termodinamica, que requiere de una
nueva idea de belleza que integre

La existencia de diversas corrientes de aproximarse a la
arquitectura desde esta nueva mirada sobre lo termodindmico
y sefiala su preferencia por las nuevas técnicas proyectuales, a
la organizacién de los sistemas constructivo-tipoldgicos y a las
filiaciones estéticas.??

Resuena el texto de Oiza, donde sefialaba

Que si una conquista es tecnoldgica, ha de buscarse en la
tecnologia su fuerza y su defensa, y no en la estética su derrota.”

Abalos entiende que es necesario “trabajar sobre el paradigma
termodindmico que lo haga fructifero en el plano técnico, en el critico y
en el estético”*y que se establece una oportunidad en

Los cambios radicales que la ensefianza de la Arquitectura estd
experimentando.?

Es importante esta reivindicacion de las oportunidades que pueden surgir
del &mbito académico, y por tanto de la tarea que puede tener el docente
de las materias técnicas. En el articulo para El Pais Abalos introducia un
elemento que era relevante para entender parte de los cambios en la
disciplina, la aparicion de nuevos marcos normativos, que suponen una
modificacién en las formas de trabajo.

La aprobacién del Cédigo Técnico de la Edificacion permite aproximarse
al proceso de proyecto y construccion desde la incorporacién de
nuevos asesores técnicos que disefien y calculen modelizaciones de los
ambientes, en una transicién natural como la que supuso la presencia de
calculistas de estructuras e instalaciones.?®
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El correcto calculo de estos ambientes, tanto en su eficiencia energética
como en su ajuste presupuestario no deberia ser un factor menor, en un
contexto de varias crisis superpuestas que afectan a la disciplina, entre
ellas la energéticay la ambiental (que exigen un ajustado comportamiento
termodinamico del edificio) y la de suministro de materiales (que requiere
de una adecuada seleccién de los sistemas constructivos empleados,
tanto por sus caracteristicas técnicas como por su coste, incluido el de
transporte e instalacién).

Se suele citar la practica arquitectonica de Lacaton y Vassal como
ejemplo de nueva mirada hacia la sostenibilidad y hacia la definiciéon de
los espacios como elementos que intercambian energia mas alla de su
concepcion matérica. Este ejemplo, no obstante, no seria posible sin una
serie de estrategias que vienen trazadas por un estudio pormenorizado
de costes, procedimientos de gestion y oportunidades de actuacion. Las
operaciones que realizan los arquitectos franceses parten desde una
aproximacion proyectual que introduce unos campos de interés que
se salen de los procesos habituales pero que tienen un firme anclaje
en la practica profesional vinculada al calculo de los presupuestos que
permiten abordarlas. Es importante, por tanto, la existencia de una serie
de materias que introduzcan a los estudiantes de arquitectura en estas
tareas propias del trabajo diario, necesarias para conseguir que los
procesos proyectuales sean una realidad construida. Las materias que,
como sefiala Montaner, estudian los intercambios de energia y sus flujos
y su relacion con la arquitectura.?’

La Directiva 85/384/CEE de la Union Europea establece que la arquitectura
y sus actividades revisten un interés publico. Entre las competencias que
deben adquirir los estudiantes sefiala, en lo relativo a la termodinamicay
comportamiento energético de los edificios lo siguiente:

9. un conocimiento adecuado de los problemas fisicos y de
distintas tecnologias, asi como de la funcién de los edificios, de
forma que se dote a éstos de todos los elementos para hacerlos
internamente confortables y para protegerlos de los factores
climdticos;

10. una capacidad técnica que le permita concebir edificios que
cumplan las exigencias de los usuarios, respetando los trdmites
impuestos con los factores del ¢ Los apuntes de Salubridad de
Oiza oste y las regulaciones en materia de construccion.?®

Estas exigencias se han trasladado a las normativas nacionales que
establecen las condiciones que tienen que cumplir los planes de estudios
que habiliten a quieneslos cursen para ejercer la profesién de arquitecto.?

Por lo tanto esas competencias figuran en los planes de las escuelas de
arquitectura de Espafia y en sus sucesivas modificaciones. E/ Libro Blanco
del Titulo de Grado de Arquitecto elaborado por la ANECA sefiala que
los arquitectos espafioles estan mejor formados técnicamente que los
europeos,*®ya que heredan laconcepcion delarquitecto como constructor,
gue necesitaba de unas ensefianzas con contenidos préximos a los de las
ingenierias.
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Araiz de la incorporacién de Espafia a la Comunidad Econémica Europea
primero y posteriormente a la Union Europea, existe todo un marco
normativo que establece las prestaciones minimas que deberan cumplir
los edificios. Uno de los aspectos que se regula es su comportamiento en
materia de eficiencia energética.

El disefio del edificio determinara una serie de condiciones de partida que
el calculo cuantificarad y validara en el proyecto técnico,> el documento
que exige la administracién para que el edificio disponga de la necesaria
licencia de edificacion.

La Ley de Ordenacion de la Edificacion establece que la seguridad, la
funcionalidad y la habitabilidad seran requisitos basicos exigibles para un
edificio. Dentro de los relativos a la habitabilidad hace mencién a la

“higiene, salud, (...) de tal forma que se alcancen condiciones
aceptables de salubridad y estanqueidad en el ambiente interior
y al ahorro de la energia y aislamiento térmico, de tal forma
que se consiga un uso racional de la energia necesaria para la
adecuada utilizacién del edificio”.

Para garantizar la calidad exigible el proyecto deberd recoger los
documentos necesarios para satisfacer las exigencias técnicas y las
soluciones adoptadas se deberan justificar en base a la normativa vigente.

Para esto, la academia dispone de una trayectoria curricular que introduce
al alumnado en las atribuciones profesionales que dispone la ley y por lo
tanto se le transmite el conocimiento necesario para poder aplicar las
herramientas necesarias para el desarrollo de su profesién. Estas quedan
configuradas en una serie de areas de conocimiento y de materias con
las que se permitird al alumnado adquirir los conocimientos adecuados.

Frente a concepciones estaticas de la ensefianza, existen otras vias de
mostrar la complejidad de la disciplina, desde miradas tangenciales que
aprovechen la transversalidad de los conocimientos adquiridos a lo largo
de la formacion. Existen investigaciones interesantes sobre las nuevas
materialidades de la arquitectura y sobre la configuracion de esta como
una respuesta a las exigencias termodinamicas que tiene que resolver
el edificio insertado en un entorno concreto, con unas condiciones
climaticas determinadas y con unas prestaciones de confort especificas
para sus usuarios.

El trabajo de Eduardo Prieto muestra, desde el area de Composicion,
un interesante recorrido sobre la historia de las metaforas que han
vinculado a la arquitectura con la energia. Una aproximacion desde la
forma arquitecténica y desde el estudio de la tradicion y de las tipologias
como factor relevante de las justificaciones de la arquitectura desde
planteamientos externos a la disciplina.®

Ifaki Abalos se enfrenta a la cuestién tanto desde una posicién tedrica,
desde el area de conocimientos de Proyectos Arquitectonicos, como
desde su practica profesional, donde aplica las estrategias de optimizacién
de la envolvente térmica que desarrollara en textos como “La belleza
termodinamica”. (Fig.7)
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Hay que destacar que desde el Area de Construcciones Arquitecténicas hay
iniciativas docentes que plantean esta mirada transversal a sus materias,
conectando la ensefianza de los mecanismos tedricos y de calculo con
proyectos que incorporan nuevas aproximaciones a lo arquitecténico
desde lo termodinamico.

Experiencias en las aulas que ayudan a entender el comportamiento
energético de los edificios de la modernidad y que establecen los cauces
desde los que disefiar, cuantificary controlar los aspectos termodinamicos
de los proyectos.® Esto se refleja en publicaciones como Mdquinas de
habitar. Hacer arquitectura con las instalaciones, una recopilacion de
distintos trabajos realizados desde el Departamento de Construccion y
Tecnologia Arquitectonica de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Madrid, donde se pone de relieve la importancia del disefio de las
instalaciones en la concepcién global de la obra arquitecténica, y cémo en
muchas ocasiones son responsables directas la propia emocién estética
que el edificio transmite.

El compromiso con una practica arquitecténica responsable con su
entorno y sus habitantes, y decidida a incorporar un nuevo modelo de
belleza termodinamica, tiene que partir de una aproximacién transversal
a la docencia de la disciplina, que incluya el conocimiento de los
mecanismos de proyecto y de las herramientas de calculo que verifiquen
las intuiciones que con aquellos se plantean.

El impulso inicial que Oiza aportd a la ensefianza de estas materias nos
recuerda que la practica profesional requiere de la comprensién intima
de que todas las areas de conocimiento deben estar interrelacionadas.

Si Oiza dirigi6 finalmente su docencia al area de Proyectos Arquitecténicos,
dejando de integrar muchos de los aspectos de sus ensefianzas previas, es
relevante la mirada de Ifiaki Abalos a las cuestiones de la termodinamica
desde ese campo. La integra dentro de sus practicas académicas
asimilando una nueva conciencia sobre la sostenibilidad y aplica sobre
las estrategias proyectuales las herramientas que permiten modelizar
y cuantificar el comportamiento de los edificios. Frente a los abacos
manuales, la parametrizacion de los modelos energéticos. Todo esto en
colaboracion con los docentes que imparten las materias especificas que
estudian estas cuestiones. La universidad como campo de trabajo de un
nuevo modelo de aproximacion a la vida dentro de los edificios.
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Si tienes total libertad, estds
en  problemas. Es  mucho
mejor cuando tienes algunas
obligaciones, disciplina, reglas.
Cuando no  tienes  reglas,
comienzas a construir tus propias
reglas.

Renzo Piano
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Bedroom, kitchen and living room: Hygienic-sanitary measures in
the working-class housing of Elche (1923-1930)
Maria Rosa Gomez Martinez

Resumen

En los anos veinte la higiene social se sirvio de los constructos ideales de
familia higiénica, arquitectura y cultura higiénica para ser vista como una
ciencia social referida al homo hygienicus. El higienismo es el protagonista
de laimplantacion de la sanidad provincial y municipal en el desarrollo de la
‘arquitectura de salud”. Dentro de la estrategia populista de Primo de Rivera
es destacable la politica de construccion de casas baratas para mejorar las
condiciones de vida de las clases mas humildes, asi como la creacion de
escuelas de primera ensenanza en los municipios, en el intento de evitar
los conflictos sociales.

Exponemos el caso de la ciudad de Elche como representativa del
mediterraneo para explicar como la vivienda-taller se extiende al resto
del habitat y se funde el contexto personal y familiar con el laboral, con
consecuencias importantes para la salud. Por tanto, como objetivo de la
investigacion pretendemos establecer la conexion entre vivienda y salud
en el periodo de 1923 a 1930.

Palabras clave: microhistoria, Elche: arios 20; higienismo, vivienda obrera.

Abstract

In the 20s social hygiene used the ideal constructs of hygienic family,
architecture, and hygienic culture to be seen as a social science referred
to homo hygienicus. Hygienism is the protagonist of the implementation of
provincial and municipal health in the development of *health architecture”.
Within the populist strategy of Primo de Rivera, the policy of building cheap
houses to improve the living conditions of the poorest classes is remarkable,
as well as the creation of primary schools in the municipalities, in an attempt
to avoid social conflicts.

We present the case of the city of Elche as representative of the
Mediterranean to explain how the housing-workshop extends to the rest
of the habitat and merges the personal and family context with the work,
with important consequences for health. Therefore, as an objective of the
research we intend to establish the connection between housing and health
in the period from 1923 to 1930.

Key words: microhistory; Elche; 1920s, hygiene, workers' housing.
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El periodo anterior a la politica sanitaria de Primo de Rivera es importante
por los acontecimientos que se suceden, como la guerra de Marruecos, la
revolucién de 1917y la epidemia de gripe de 1918-1919, gran revulsivo en
el contexto sanitario del pais. En la dictadura se iniciara un considerable
aumento de la actividad sanitaria, continuada durante la republica y
caracterizada por una fuerte preocupaciéon reglamentaria y la creacion de
un gran numero de instituciones.’

En 1923 el doctor Olivares, catedratico de Facultad, demuestra las
deficientes condiciones de las viviendas y

La gran ignorancia de la gente respecto a la sanidad.?

La lucha contra la tuberculosis, las enfermedades venéreas, el
alcoholismo o la practica de juegos de azar se combaten y recogen en
la Real Orden de julio de 1925.2 Los informes espafioles reflejan “graves
problemas asociados a la pobreza"y a las deficientes infraestructuras de
higiene publica en relacion con enfermedades respiratorias, infecciones
infantiles o de transmision hidrica;* las cortes abogan por estimular
las maternidades, las salas de puericultura, las colonias escolares y los
preventorios antituberculosos teniendo especial relevancia el control
sanitario del agua potable, la municipalizacién del suministro de leche y
la obligatoriedad de pasteurizacion o esterilizacién.®

La lucha antituberculosa y las obligaciones de municipios y provincias
de poner en marcha dispensarios y sanatorios se hace presente por el
aumento de enfermedades epidémicas y pandémicas como la viruela, el
tifus, la difteria, la tuberculosis, la sifilis o el cblera que hacen del trabajador
urbano una lacra social y econémica para unos y una victima de la
sociedad capitalista para otros. Los ingleses llaman al tifus “enfermedad
de la suciedad”, presente en infantes y adolescentes, la viruela “ataca a
la mitad del género humano desfigurando sus caras”, la tuberculosis o
“enfermedad de la oscuridad” serd la enfermedad infecciosa mas temible
por ser la mas destructiva, el alcoholismo o “enfermedad de la voluntad”
es presa del desarraigo de las masas obreras, el colera representa una
enfermedad exdtica que afecta a las ciudades portuarias, la sifilis y otras
enfermedades venéreas o llamadas por los higienistas “enfermedades
del silencio” son ocultadas ante la sociedad y el médico.®

Estas enfermedades tienen una relacion directa con la pobreza, nutricion,
hacinamiento y vivienda, discriminacion y exclusiéon social, empleo,
educacion, servicios de salud...

Es asi que el bacilo, al encontrar un cuerpo humano carente
de dominio sobre su vida/existencia, halla el ambiente propicio
para desarrollar la enfermedad.

La pobreza es el principal DSS de la tuberculosis y es el reflejo
de las condiciones de desigualdad politica, social, econémica y
cultural de una sociedad.”

De esta manera “la salud se gana o se pierde, ahi donde el hombre nace,
trabaja, se recrea y también ama”,® en su habitat cotidiano.
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Esta investigacién tiene por objetivo mostrar las practicas higiénicas
realizadas en la arquitectura de la vivienda obrera y su entorno para
establecer la posible relacién entre salud y vivienda en el contexto
histérico de Primo de Riveray, en concreto, en la ciudad de Elche, como
representativa del litoral mediterraneo.

Para ello, desde la metodologia, hemos localizado en el Archivo Historico
Municipal de Elche (AHME): correspondencia, legajos, prensa histérica
local, comunicaciones u otra documentacién relacionados con el objeto
de estudio, en un intento de hacer una reconstruccion sociohistorica y
cultural o historia social de la vivienda obrera desde la sociologia narrativa.

En un segundo momento se llevé a cabo una revision de la prensa historica
general en relacién con el reglamento de construccién de casas baratas,
su desarrollo legislativo e implantacién a nivel municipal desde 1911, con
su creacion, hasta 1930. Seguimos la brudjula de Geertz® para desentrafiar
los matices mas significativos de la vida en la vivienda obrera desde la
microhistoria’™ en una reconstruccion tentativa del paisaje obrero y su
habitat.

La vivienda-taller se va a implantar como modelo en distintas zonas de la
ciudad y otras regiones vinculadas a la manufactura.

Los doctores Gadea y Fernandez Grau ya denuncian en 1894, en la Junta
Provincial de Sanidad, las condiciones generales de la poblacion en
cuanto a falta de alcantarillado, conduccién de aguas y obras de drenaje.
La problematica de la vivienda obrera en la ciudad de Elche sera similar a
las del resto de localidades espafiolas del momento, viviendas pequefias,
caras y con un déficit de higiene importante. De hecho,

La gran extensio d aquest eixample i la poca altura dels seus
edificis, que obeien a una tipologia rural transplantada al poble,
aixi com el fet d “anar destinat en la seua totalitat a clases socials
baixes, feia d’ell un cas estrany dins | urbanisme espanyol del
segle XX.""

La primera Ley de Casas baratas de 12 de junio de 1911 surge de la
preparacion de las bases para un proyecto de ley de casas para obreros
que publica en 1907 el Instituto de Reformas Sociales (IRS), con la intencion
de regular la intervencién publica en materia de vivienda y su posterior
I6gica arquitectdnica en las ordenanzas municipales. La ley se refiere en
su articulo 1° a los

Obreros en general, jornaleros del campo, pequefios labradores,
empleados y, en sentido amplio, a cuantos viven principalmente
del trabajo percibiendo sueldos modestos”, con el limite de 3.000
pesetas anuales de ingresos; establece también el “estar alejadas
de aguas estancadas, estercoleros, basureros, cementerios,
establecimientos insalubres o de todo foco de impurificacion del
aire, disponiendo de agua potable.'?

El posterior reglamento de 11 de diciembre de 1921 expone en el articulo
60, respecto al saneamiento de habitaciones insalubres, que
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Las Juntas de Casas baratas y las Autoridades sanitarias estdn
obligadas a denunciar a los ayuntamientos la existencia de
viviendas que, por sus malas condiciones, constituyan un peligro
grave para la salud de la poblacién.™

En noviembre de 1923, la Gaceta de Madrid expone que “es objeto del
preferente estudio por parte del directorio militar practicar una detenida
y completa revision de la ley y reglamento vigentes de Casas baratas"'
y organiza una convocatoria para “todas las entidades adheridas a la
Conferencia de la edificacion y que tengan aprobado su Reglamento de
Casas baratas”." En los afios sucesivos se iran concediendo calificaciones
para la construccién de casas baratas en distintos lugares del pais a
sociedades, cooperativas y/o particulares. (Fig.1)

Para Gozalvez'® entre 1920y 1930, la poblacién en Elche aumenta el 20,5%
mientras que los edificios habitados suponen 1.160 nuevas construcciones
0 un 42,1% de crecimiento; los edificios industriales pasan de 13 a 232;
los nuevos edificios de viviendas eran, en su mayoria, de una planta (unos
1.245); en 1930 el 54,8% de viviendas era de planta baja: (Fig.2)

Aqui la gent adaptava la casa del camp d’Elx al poble fent-la
entre migeres: dues cambres mirant al carrer i dues darrere;
un ample espai central per a entrar el carro i un gran corral
posterior, amb quadra, per a les mates algun arbre o palmera
i els animals. [...].La tipologia de les cases de camp, destinada
a clases baixes omplia els eixamples nous i els pisos omplien el
Poble Vell."

Hacia 1923 la mayoria de las casas tiene cisterna de aguas pluviales y
15 fuentes publicas en el pueblo. A pesar del Plan de Ensanche de 1924
en el que constan “Condiciones técnico-sanitarias para la edificacién de
casas de nueva planta y reparacion de las existentes”, aprobadas por el
Ayuntamiento el 27 de marzo de 1924, y de la Real Orden Circular de 7 de
marzo de 1924, la realidad es que se siguen concediendo permisos para
edificar casas sin condiciones de ningun tipo; asi lo afirma Vicente Torres
con el titular “El problema de la edificacion. Los barrios modernos de
Elche y el abandono de los Municipios” en La Defensa:
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Para escarnio y verglienza de la civilizacion, y para ultraje al
pueblo de Elche, nuestro municipio sigue concediendo permisos
¥ mds permisos para edificar casas sin condiciones de ninguna
clase, encontrdndonos hoy con un barrio ya edificado de
barracas y chozas indecentes, mds propias de Las Urdes que de
una Ciudad populosa. (...) Clama al Cielo ver cémo toleran la
construccion de estos barrios miserables e inhumanos, donde la
vida de sus moradores estd constantemente amenazada por el
derrumbamiento de su guarida. Es denigrante para un pueblo
de la categoria de Elche, observar cémo inconscientes labriegos,
profanos en absoluto en la materia, en colaboracion con sus
esposas e hijos, edifican sus chozas, viniendo con ello a agravar
la ya muy defectuosa construccién de casi todo el barrio, sin
cimientos, sin zécalos de hormigén o argamasa...

Vicente Torres. Elche 10 Noviembre."®

La Real Orden Circular de 7 de marzo de 1924 viene a completar las
anteriores normativas, exigiendo que un 10% del solar se dedique a
patios, se acomete la obligatoriedad del alcantarillado y servicio de agua
publicos, si estan a menos de 50 y 80 metros de distancia y se prohibe
construir nuevos pozos negros. También hace referencia a las condiciones
higiénicas de las viviendas Nueva lllice en relacién con el azote general de
tuberculosis:

No hace muchos dias leiamos en un rotativo madrilefio un
articulo de uno de nuestros mds eminentes tisiélogos, el Dr.
Verdes Montenegro, en el que recomendaba para combatir
eficazmente el terrible azote de la tuberculosis, mds que
Sanatorios y Dispensarios, el cumplimiento de las prescripciones
higiénicas, entre ellas especialmente las que se refieren a la
vivienda. Y pensdbamos que en Elche, en este aspecto tan
importante, como en otros muchos, apenas si se ha realizado
hasta ahora labor util."®

En este sentido los higienistas y reformadores sociales del momento
entienden que “la solucién de los problemas de la vivienda era el elemento
basico para la mejora de las condiciones de vida en todos los aspectos”;
sefialan

La vivienda insalubre como el vivero donde se gestaban todas las
lacras sociales.?°
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De hecho la palabra vivienda se extiende a todo cuanto exista en las
proximidadesdelindividuoamodo de“paisaje obrero” como adoquinado
de calles, paseos, plazas, espacios abiertos, centros sanitarios, incluso
“escuelas o servicios sociales de la vecindad. Las causas exteriores de
insalubridad son clasificadas como de “envolventes” o de “sustentacion”.??

La ciudad de Elche y, en concreto, el barrio del Raval, es un ejemplo de la
reutilizaciéon de la vivienda como espacio de trabajo a modo de talleres
que, en ciertos momentos del dia, se trasladan a la puerta de la casa
extendiéndose a casas vecinas y estableciendo, de esta manera, una red
laboral definida por la alpargata, como elemento basico de fabricaciény
como nexo de unidén comunitaria; este hecho se reproducird en municipios
préximos de la provincia de Alicante como Elda, Alcoy (con la produccion
textil), Novelda, Sax y Orihuela y en otros del mediterrdaneo como
Murcia (que se inicia ya en los afios sesenta con la industria conservera),
Barcelona, Valencia o Castellén, con diferentes industrias manufactureras.
El modelo de produccién industrial, que viene de Inglaterra, se desarrolla
debido al abaratamiento de los costes de produccién (luz, agua, seguros
sociales...) por parte del empresario que externaliza la produccién a las
casas-talleres. (Fig.4)

En diciembre de 1924, la Instruccién General de Sanidad de 12 de enero
del mismo afio dispone en su articulo 117, que “en las poblaciones de
mas de 15.000 almas sera obligatoria la desinfeccion de todos los cuartos
desalquilados, los cuales no deberan ser nuevamente habitados sin
gue tengan en la puerta la péliza que acredite haber sido desinfectados
convenientemente”; el propietario o administrador tendra que avisar a
la oficina correspondiente y la desinfeccion se practicara en el plazo mas
breve posible, que nunca serd mayor de 48 horas. Una vez practicada la
desinfeccion, el jefe de ella entregara al interesado un documento que
lo atestigle y fijara en la puerta principal de entrada la p6liza.Z2 Y es que

Las denuncias sobre la existencia de casas y barrios como
verdaderos tugurios apestados de toda calidad de suciedad e
indecencia son, en su representacion grdfica y sin su descripcion
textual (clinica), solo un caddver. Este caddver sirve a la anatomia,
pero no al conjunto de un andlisis mds completo o de una “clinica
de los sintomas” que busca el “cuerpo vivo de la enfermedad”.?*

En agosto de 1925 el alcalde de la ciudad envia al presidente de la
Diputacién Provincial de Alicante un cuestionario sobre las obligaciones
sanitarias, sociales y culturales del municipio:

Tiene este municipio:

a) ¢Aguas potables de pureza bacteriolégica garantizada y en
la cantidad prescrita por el Estatuto Municipal? “Tiene aguas
potables, pero en cantidad muy inferior a la sefialada en el
Estatuto Municipal y en el Reglamento de 14 de julio de 1924 ya
que sélo unos veinte litros por habitante y dia”.

b) ¢Dispone esa poblacion del correspondiente alcantarillado o
servicio de evacuacién de aguas negras y materias residuales en
condiciones higiénicas? “No tiene alcantarillado de ninguna clase
que reuna condiciones higiénicas”.
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¢) ¢Existen en ese término municipal aguas estancadas o charcas
incubadoras del paludismo? (art. 201, 204, 208 del Estatuto
Municipal): “Existen aguas estancadas y charcas tanto en la
parte alta de la poblacién como en la parte baja”,

d) ¢Existe en esta poblacién la cantidad suficiente de viviendas
higiénicas o se siente la necesidad de construccion de casas
baratas? (art. 211 del Estatuto Municipal): “En Elche existen
suficientes viviendas que reunen condiciones higiénicas”.?

Queda manifiesto que la cantidad de aguas potables es escasa para los
habitantes de la ciudad, la inexistencia del alcantarillado, la presencia de
aguas estancadasy, a pesar de que el alcalde afirma que existen viviendas
suficientes que relnen condiciones higiénicas, constatamos que no son
suficientes para la demanda existente. Hara falta actuar sobre la suciedad
y sus protagonistas, los pobres; la idea de limpio versus la idea de sano
sera de aplicacién por parte de los médicos del momento, idea que se
reflejara en las distintas empresas de ingenieria y arquitectura de la
ciudad cuidando la sede misma de las enfermedades. (Fig.5)

En el mes de julio de 1927, La Defensa publica un articulo sobre la visita
sanitaria del Inspector Provincial de Sanidad; sobre lo que mas insiste el
inspector es respecto a la higiene de las viviendas y el abastecimiento
de aguas potables a la vez que aguas residuales o eferentes, “que
arrastran los detritus y excretas de las poblaciones”.?® José Vifies Ibarrola,
epidemiologo, publica un articulo sobre los enfermos y fallecidos en el
medio rural:

Una de las causas que proyecta es la falta de limpieza en las vias
publicas, la pésima costumbre de dejar fermentar el estiércol en
las cuadras, dejando llevar esta operacion hasta la fermentacion
anaerobia con lo que, con las desnitrificacién consiguiente, pierde
gran parte de su poder fertilizante, con gran perjuicio econémico,
y el inaguantable estado de los retretes; son motivos para que se
desarrollen en los pueblos una enormidad de moscas... causa en
la propagacion de enfermedades... un importante factor en la
epidemiologia es la falta de cultura, que produce gran nimero de
victimas. Sin educacién e instruccién la sanidad es obra lenta.?’
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En agosto de 1927 la Junta Local de Sanidad dispone el cierre de los
lavaderos (Fig.6) de la calle Alvado y de la Libertad; esto motiva que una
comision de unas cuantas mujeres acuda al alcalde para que suspenda la
orden de clausura. Todos sabemos que

Una de las cosas mds antihigiénicas de Elche son los Lavaderos
clausurados... las corrientes modernas se encaminan a promover
el bien general, a base de la conservacién de la salud publica.
cQuién ignora que los cauces o acequias que alimentan dichos
Lavaderos son el vertedero de todas las inmundicias, porquerias
y excrementos de muchas casas?, ;como no pensar que la
comodidad arrastra a muchos vecinos a lavar en su propio hogar
las ropas de los enfermos, muchas veces afectados de dolencias
infecciosas? 2#

En el mes de septiembre el alcalde hace que se pongan lavaderas en
el Paseo de la Estacién, junto al cauce de la acequia de Candalix, para
que, provisionalmente, las mujeres puedan ir a limpiar sus ropas con
comodidad.®Fig.7)
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En la primera semana del mes de julio de 1928 se celebra en Paris el
“Congreso Internacional de la Vivienda y del Urbanismo” al que acuden,
en representacion del Ministerio, Salvador Crespo y Lopez de Arce, como
jefe de la seccion de Casas Baratas, y Federico Lopez Valencia, como jefe
del negociado de Informaciones y Servicios Generales de dicha seccion.>°

“Se impone una Liga de Inquilinos” es el titulo del articulo con el que,
en junio de 1924, El Papagayo trata el tema del decreto sobre alquileres;
parece ser que la normativa favorece a los

Desafortunados que han de vivir en una casa que es de otro,
haciendo mds resistible el mal de su pobreza; pero continuamente
aparecen casos en que la codicia del casero aumenta, sin
motivos, el precio del alquiler.

En el Arrabal se hace un gravisimo dafio a sus habitantes, que viven en
“verdaderos e indecentes cuchitriles sin luz y sin aireacion”;® ademas,
muchos de ellos tienen peligro por su estado ruinoso; “La Liga de
Inquilinos” se impone “como medio de hacer valer unos derechos ya
olvidados".32 Como afirma Xavier Roigé:

En toda Espafia la convivencia de distintas familias que
compartian unavivienda para poder pagar los elevados alquileres
se generalizé... obreros, jornaleros... habitaban casas formadas
tan sélo por una cocina y una alcoba y una salita, habitaciones
Unicas y sin apenas muebles, donde se amontonaban para
nacer, dormir, amar y morir... es una relacion particular con el
espacio y el cuerpo... las clases populares estaban forzadas a
vivir en la calle, lo que reforzaria un cierto sentimiento de calle,
de barrio, de solidaridades vecinales.*

Los intentos por crear en la ciudad una sociedad de inquilinos queda
en mera ayuda vecinal promovida, principalmente, por la prensa. En los
afos de la dictadura son presentes las denuncias en la prensa sobre las
deficientes condiciones de higiene de los talleres y su repercusién en la
salud. Trabajo habla de

Talleres con escasa ventilacién, aire corrompido que envenena
a los trabajadores, fabricas subterrdneas con luz artificial todo
el dia...>*

lldefonso Cerda, en un estudio dedicado a la Barcelona de mediados
del siglo XIX sobre las condiciones de vida de la clase obrera, afirma
que “los trabajadores cobraban una media de 8,48 reales diarios y que
se descontaban dias de trabajo por enfermedades y paro”; los gastos
medios anuales se calculaban a razén de 2.469 reales al afio para un
soltero y de 4.829 para un casado con dos hijos por lo que, sélo con el
trabajo de varios miembros de la familia se podian completar los ingresos
para poder comer.®®

A principio de siglo la mayoria de las viviendas no tiene luz eléctrica
ni bafio ni sanitarios; sé6lo las clases pudientes disfrutan del uso de
electrodomésticos. En 1930 el 70% de las viviendas catalanas estaba
conectada a la red eléctrica, aunque solamente por unas bombillas de
escasos vatios.
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La construcciéon de viviendas a cargo de los obreros “fue tolerada por los
poderes publicos sin ningln tipo de apoyo”. La implantacion progresiva
del agua corriente, ya en la década de los 50, mejoro la calidad de vida de
los obreros en cuanto a higiene y comodidad.

La exigencia de un espacio intimo para dormir es la expresién “de un
sentido creciente de individualidad del cuerpo”, un

Triple deseo de intimidad familiar, conyugal y personal que
atravesd el conjunto de la sociedad y se afirma con particular
insistencia a principios del siglo XX.3

Dentro de la “arquitectura de salud” el higienismo se intenta imponer
con cierta reglamentacién respecto a la construccidon de Casas baratas
iniciada en 1907 y revisada hasta el final de la dictadura, en 1930; la
legislacion municipal completa las anteriores 6rdenes en relacién con las
condiciones higiénicas de las viviendas.

La problematica de la vivienda obrera en la ciudad de Elche es similar a
las del resto de localidades espafiolas: viviendas pequefias, de una planta,
caras, con falta de higiene y construidas, principalmente, por los obreros.
La solucién para la mejora de las condiciones de vida de los obreros
se refiere a la mejora de los problemas de la vivienda como elemento
basico, extendiéndose a todo el “paisaje obrero” que obedece a una
refuncionalizacion del espacio relacionado con laindustria manufacturera,
asi como al abastecimiento de aguas potables.

La prensa denuncia de manera constante los barrios de viviendas como
“chozas, barracas, sin cimientos, de defectuosa construccién” y reclama
que “se cumplanlas prescripciones higiénicas en relaciéon conla vivienda"y
la “desinfeccién de cuartos desalquilados”. La ciudad tiene aguas potables
pero insuficientes, carece de alcantarillado y se constata la existencia
de aguas estancadas y charcas, pero existen suficientes viviendas que
rednen condiciones higiénicas. Los lavaderos y los talleres, asi como las
casas-taller, configuran el resto del paisaje obrero y su repercusién en la
salud, esa relacién particular con el espacio y el cuerpo. Las casas-taller
obedecen al modelo de produccién industrial inglés que se desarrolla
debido al abaratamiento de los costes de produccion (luz, agua, seguros
sociales...) por parte del empresario que externaliza la produccion.

En resumen, se muestra aqui el punto de vista social y su reflejo en las
normativas y estrategias de proyecto, materializandose en el disefio
particular de la vivienda, su distribucion espacial, su equipamiento e
instalaciones. Se difunde asi la modernidad arquitectonica mas alla de los
nuevos lenguajes compositivos.
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Es preciso adaptar los edificios a
las necesidades y a las diferentes
condiciones de las personas que
han de habitarlos.

Marco Vitruvio
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The formwork, the mold and the poetry of the footprint:
Rachel Whiteread vs Jorge Otero-Pailos
Gonzalo Mardones Falcone

Resumen

Tanto en arquitectura como en escultura, la creacion del encofrado o
molde, segun sea el caso, es de vital importancia, desde lo técnico hasta lo
estetico. Y tanto en las obras de Rachel Whiteread como de Jorge Otero-
Pailos, el molde es capital. En la primera, como algo efimero que es parte
del proceso de creacion; y en el segundo como parte de la obra misma.

Whiteread trata de manera indirecta con la arquitectura mediante la
gjecucion de obras que solidifican el espacio, conteniendo el vacio.

Otero-Pailos, por su parte, trata directamente con la arquitectura, mediante
la preservacion de edificios y monumentos historicos, logrando como
resultado de este trabajo una obra artistica que se desenvuelve en la
busqueda conceptual de la solidificacion de la atmosfera, develando esta
como objeto cultural

Palabras clave: Rachel Whiteread: Jorge Otero-Pailos; materia; huella,
encofrado.

Abstract

In architecture, and also in sculpture, the creation of the formwork (or mold),
it's vital, from the technical to the aesthetic. And in the works of Rachel
Whiteread, and Jorge Otero-Pailos also, the mold is capital. In the first, as
something ephemeral that is part of the creation process; and in the second
as part of the work itself.

Whiteread deals indirectly with architecture by executing works that solidify
the space, containing the emptiness.

Otero-Pailos, as well, deals directly with architecture, through the
preservation of historical buildings and monuments, achieving as a result
of this work, an artistic work that develops in the conceptual search for the
solidification of the atmosphere, developing this as a cultural object.

Key words: Rachel Whiteread, Jorge Otero-Pailos; matter; footprint
formwork.
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No sofiamos profundamente con objetos. Para sofiar
profundamente, hay que sofiar con materias. Un poeta que
comienza por el espejo debe llegar al agua de la fuente si quiere
dar su experiencia poética completa.’

Gastén Bachelard

Se puede entender la huella como una forma de colonizacién, lo que lleva
implicito algun grado de impetu sobre el territorio, y la correspondiente
transformacion de este, generando a su vez la evidencia de posesion
sobre un lugar. La palabra huella tiene su origen etimolégico en hollar, es
decir, en pisar. No es solo un indicio en la clasificacién de los signos segin
Charles S. Peirce (1839-1914), quien plante6 la relacién entre el signo y
el objeto, siendo el primero el que se exhibe en lugar del segundo; si no
que posee ademas una funcion deictica de sefialamiento y con ello una
relacion tanto con la memoria como con el lugar. Seran esas relaciones
las que surgiran, a su manera, en la obra de Rachel Whiteread (1963)?
como en la de Jorge Otero-Pailos (1971).3

A partir de lo propuesto en arquitectura por el Movimiento Moderno,
mediante el uso del encofrado y su influencia en la materia, es que
nos referiremos a lo que denominaremos la poesia de la huella; en la
medida que esta participa activamente de la conformacion de la materia
arquitectonica. La poesia de la huella sera entonces un factor de la materia
que ayudara al entendimiento fenomenolégico de la obra construida, ya
sea esta de arquitectura o de arte.

Tanto en arquitectura como en escultura, la creacion del encofrado o
molde, segln sea el caso, es de vital importancia, desde lo técnico hasta
lo estético. Y tanto en las obras de Rachel Whiteread como de Jorge Otero-
Pailos, el molde es capital. En la primera, como algo efimero que es parte
del proceso de creacion; y en el segundo como parte de la obra misma.

Whiteread trata de manera indirecta con la arquitectura mediante la
ejecucion de obras que solidifican el espacio, conteniendo el vacio. Otero-
Pailos, por su parte, trata directamente con la arquitectura, mediante
la preservacién de edificios y monumentos histéricos, logrando como
resultado de este trabajo, una obra artistica que se desenvuelve en la
busqueda conceptual de la solidificacién de la atmdsfera, develando esta
como objeto cultural.

El encofrado en arquitectura, asi como el molde en escultura, han sido
elementos que, aunque generalmente desapercibidos en la obra final,
suponen un gran trabajo, estudio y dedicacién, al punto de determinar la
obra tanto desde lo formal como lo material.

La arquitectura moderna hizo en un comienzo uso de los hormigones
armados con terminacién de revoque, ocultando la huella propia del
encofrado utilizado, para luego aceptar y valorar los hormigones vistos con
encofrados de madera, siendo esta ultima la que le daba una terminacion
material al hormigén, el que se vacia en estado semiliquido para luego
adaptar la forma rigida que el encofrado le dicta, por compleja que esta
sea. El arquitecto argentino, y critico de la arquitectura, Fernando Diez, se
ha referido a este momento de la siguiente manera:
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La nocidn de “beton brut”viene a cambiar esta situacion. Rescata
la poesia de la huella, de ese rastro en principio involuntario de la
madera natural sobre la piedra artificial. Se trata de un cambio
psicolégico y estético. Se pasa de una aceptacion resignada
de la rusticidad a una aceptacion jubilosa, que festeja las
imperfecciones como efecto estético. Es el descubrimiento que
hace Le Corbusier del potencial pldstico y poético de un cierto
primitivismo “bruto”, que se interesa por la imperfeccion de la
superficie, ya no como defecto sino como virtud.*

Es ese rescate de la poesia de la huella al que se refiere Diez, el que
abordaran, ya lo veremos mas adelante, de maneras muy distintas
Whiteread y Otero-Pailos. Sin embargo, y siguiendo con el Movimiento
Moderno, es la voluntad de aceptacion de lo irregular como estética de
la modernidad la que llevd a planificar dicha irregularidad, requiriendo
el trabajo de elaboracion de los encofrados mano de obra cada vez mas
calificada.

El arquitecto italo argentino, y también artista, Clorindo Testa (1923-
2013), por ejemplo, utilizaba toda la potencialidad formal y estructural
que le otorgaba el hormigén armado, dejando a la vista todas las marcas
e imperfecciones que concedia la madera de los encofrados, pero a
pesar de lo anterior, en sus obras existia una calculada y proyectada
irregularidad, donde se establecia la modulacion y el sentido de las tablas
de madera que armaban el encofrado. (Fig.1)
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La fluidez inicial, asi como la resistencia final del hormigén armado,
permite las mas variadas formas tanto en la arquitectura como en
escultura.

El escultor espafiol Eduardo Chillida (1924-2002), quien buscaba
sacar el maximo provecho al hormigén, desde lo formal a lo material,
al preguntarsele sobre la perfeccién que este puede alcanzar con la
utilizacién de encofrados muy elaborados, sefialaba:

Esa perfeccion no es la perfeccion que yo busco. La que quiero es
de otro orden. Porque si el conjunto (escultdrico) tiene un poder
especial, lo tiene en funcioén de la materia.®

Chillida elaboraba encofrados muy complejos en su armado desde lo
formal, pero que eran de una sencillez tal en lo material que la obra final
recogia las imperfecciones propias de la madera utilizada. (Fig.2)

Chillida define la relacidon de su obra con la materia de la siguiente manera:

Todo mi trabajo estd saturado de un profundo respeto hacia la
materia, porque la materia en si es cosa importante, y también
hacia su comportamiento, hacia su conducta.b
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En el caso del hormigdn armado la conducta propia es la capacidad de
adaptaciony “remembranza” de la forma del molde o encofrado, la poesia
de la huella.

Quien también ha trabajado con la presencia de la memoria o huella del
encofrado en la obra arquitectdnica terminada, ha sido el suizo Peter
Zumthor (1943), quien realizd el proyecto para la Capilla Bruder Klaus
(2007), en la ciudad de Wachendorf, al sur de Colonia, en Alemania. La
obra consiste en un torreén de forma irregular de hormigén armado
de 12 metros de altura, cuyo encofrado interior fue modelado con 112
troncos de los bosques cercanos a la construccién. Una vez fraguado el
hormigdn se procedi6 a quemar, con un incendio controlado, el encofrado
del espacio interior, quedando el vestigio de los troncos quemados
impregnado en la materialidad interior de la capilla. (Fig.3)
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Zumthor, con la experimentacién con la materia, y en este caso particular
con la quema del encofrado interior, produce huella en la textura,
tono y luminosidad del hormigdén armado. Con lo anterior, busca crear
una atmosfera que conmueva, apelando siempre a la memoria y a los
sentidos. Ha manifestado que:

Los materiales no tienen limites; coged una piedra: podéis
serrarla, dfilarla, horadarla, hendirla y pulirla, y cada vez serd
distinta. Luego coged esa piedra en porciones minusculas o en
grandes proporciones, serd de nuevo distinta. Ponedla luego
a la luz y veréis que es otra. Un mismo material tiene miles de
posibilidades.”

La armonia y correlacion en el uso de los materiales y sus texturas, los
juegos de luces y sombras, lo artesanal de la materia, asi como la creacion
de ambientes capaces de conmover, se han constituido en la busqueda
arquitectonica de Zumthor a lo largo de su trayectoria. Estos recursos
fenomenolégicos lo han llevado a realizar obras que ponen un énfasis
particular en lo que él ha denominado como atmdsfera, que no es mas
que la capacidad que tiene una obra de arquitectura de emocionar,
estableciéndose un paralelismo con el aura benjaminiana.

Enlostresejemplos que hemosvisto, provenientes tanto de laarquitectura
como desde el arte, podriamos plantear que Clorindo Testa trabaja
entonces con la poesia de la huella en alguna medida “proyectada” o
“controlada”, al disponer las tablas en direcciones determinadas dejando
al azar solo la textura dentro de un disefio preconcebido.

Eduardo Chillida, por su parte, pareciera ser que busca el volumen y
la forma del elemento escultérico, dejando la terminacién matérica, o
la poesia de la huella, al azar. Peter Zumthor rescataria por un lado lo
controlado propio de Testa, al disponer los troncos en vertical logrando
una asi homogeneidad material, sin embargo rescata a la vez lo azaroso
propio de Chillida al incluir la variante del fuego, cuestibn muy poco
manejable.

Es decir, cada uno a su manera: Clorindo Testa, Eduardo Chillida y Peter
Zumthor trabajan con, si retomamos los términos de Fernando Diez, la
poesia de la huella del encofrado o molde en la materia, estableciendo
mediante esta, relaciones fenomenoldgicas con la memoria y el lugar.

Estas tres maneras, que van del control al azar, las veremos luego en el
trabajo de Whiteread como de Otero-Pailos, donde la primera pareciera
abarcar la poesia de la huella desde el control, mientras el segundo desde
el azar.

Rachel Whiteread llena el vacio con hormigén, dejando ver solidificada la
espacialidad interior del inmueble u objeto intervenido, evidenciando las
texturas propias de cada pieza. En las obras de Whiteread, el proceso de
definicién del molde tiene una relevancia mayor, ya que es en ese instante
en que la artista precisa en detalle la obra. La arquitecta espafiola, y
tedrica de la arquitectura, Beatriz Colomina, se ha referido al trabajo de
la artista diciendo:
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Todo el arte de Whiteread consiste en sus decisiones sobre el
primer vaciado, qué huellas quedardn y cudles desaparecerdn,
las mismas decisiones cruciales afrontadas por el artifice de una
mdscara mortuoria.®

Por su parte, el arquitecto y tedrico finlandés, Juhani Pallasmaa, quien
ha destacado por realizar una obra arquitecténica de marcado caracter
fenomenolégico, se ha referido al trabajo de Whiteread, sefialando que

El molde, meticulosamente ejecutado, exhibe la misma determinacién
y busqueda esmerada de la perfeccion. Las imagenes arquitecténicas,
tanto del escultor como del arquitecto del espacio expositivo, aspiran a
silenciar el ruido del mundo en encuentros con un silencio petrificado.’

Pallasmaa hace ademas referencia a las siguientes palabras de Peter
Zumthor:

Se ha aprovechado al mdximo la capacidad de moldear el
hormigdn para hacerlo fluir en formas complejas (...) y asumir
la apariencia de una gran forma monolitica de cardcter casi
escultérico."

Y sefiala que dicha afirmacién del suizo, acerca de su propio trabajo, podria
servir también para referirse a la génesis de las obras de Whiteread."

La obra mas emblematica de la artista inglesa es House (1993), que
consistié en el vaciado de una casa completa, la que estaba ubicada al
este de Londres. Whiteread utilizé de encofrado las paredes mismas de la
casa, paraluegoretirarlasy dejar su espacio interior solidificado. La artista,
aunque trabaja con una vivienda habitable, no entra a la arquitectura por
lo doméstico si no por su relacién con el espacio, solidificando el vacio.
Por lo anterior, es que Whiteread nombrara la obra como house (casa) y
no como home (hogar), evitando toda relacién con lo doméstico y con los
antiguos habitantes y sus historias. (Fig.4 y 6)
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Su desafio es meramente escultérico y espacial, como también
fenomenologico. La eleccion de la casa en cuestion se dio por temas
puramente técnicos, ya que Whiteread estuvo por afios buscando una
edificacion para desarrollar su proyecto, sin conseguir los permisos para
realizar su obra. El 23 de noviembre de 1993 ocurrieron dos hechos
simultaneos, y practicamente opuestos, en torno a House: los vecinos,
en eleccién popular, decidieron demoler la obra, ya que la veian como
una afrenta al barrio; al tiempo que la Tate Gallery le otorgd el Premio
Turner a Whiteread por la obra. Es decir, en el mismo dia, se lapida por
un lado el trabajo de la artista y por otro se enaltece, logrando validacion
institucional.

Segln ha constatado el te6rico y curador italiano Mario Codognato,
la inglesa ha sido influenciada por Bruce Nauman (1941), artista
estadounidense multidisciplinar que ha realizado importantes
aportaciones tanto al arte conceptual como al postminimalismo, y quien
realizara A Cast of the Space Under My Chair (1965-68). Esta Ultima consiste
en el vaciado en hormigén del espacio bajo una silla, haciendo “tangible
lo invisible”."?

Whiteread trabaja tanto con la problematica del espacio, como con
la materia y su apariencia, transitando entre lo material y lo poético.
Al solidificar el espacio contenido, la artista pone de manifiesto la
continuidad espacial, idea principal en torno a la nocién de espacio para
el Movimiento Moderno, con la que se pretendia minimizar, transformar
e incluso suprimir los limites entre interior y exterior. Estas ideas sobre
la continuidad espacial tendrian sus origenes en el proyecto prototipico
Casa Dom-ino (1914-15), del arquitecto-artista-urbanista franco suizo Le
Corbusier (1887-1965); y se pueden ver ya consolidadas en la Casa para
Tristan Tzara (1926), en Paris, obra del arquitecto austriaco Adolf Loos
(1870-1933). En esta ultima, Loos desarrolla el concepto de raumplan
o planta espacial, el que consiste en que en la obra arquitecténica, y
mediante diferenciaciones de altura de pisos y techos, cada recinto
consigue su espacialidad justa. Estas espacialidades y sus continuidades
son las que Whiteread solidifica, evidenciando el vacio contenido.

En la obra de Rachel Whiteread, el molde es vital y efimero, ya que una
vez conseguido el fraglie del hormigdn, este es removido y no constituye
parte de la obra de arte consumada, a pesar de quedar en su “memoria”
mediante la poesia de la huella. Mientra que en la obra de Jorge Otero-
Pailos ocurre lo contrario, el molde, esta vez de latex, es exhibido luego
como parte de la obra de arte.

Su obra artistica es el resultado de su trabajo de la conservacién de
edificios y monumentos histéricos. Otero-Pailos ha cuestionado el hecho
de que la atmosfera pueda ser objeto de restauracion, y ha hecho de esta
observacién parte importante de su quehacer. Su trabajo mas reconocido
en el ambito del arte contemporaneo es la serie Ethics of Dust, investigacion
que se encuentra desarrollando ininterrumpidamente desde el afio 2008,
la que incluye la conservacion de destacados monumentos histéricos
como el Palacio Ducal en Venecia, el Westminster Hall en Londres (Fig.5),
la Casa de la Moneda de Estados Unidos en San Francisco, y la Columna
de Trajano en el Victoria & Albert Museum de Londres. (Fig.7)
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La serie consiste en limpiar de polvo los monumentos mediante una capa
de latex, con la cual logra crear auténticos moldes trasltcidos los que son
expuestos luego en el mismo sitio histérico, como ademas en museos
y galerias. Cada molde refiere directamente al monumento objeto de la
conservacién, sin embargo, Otero-Pailos propone una lectura de todos los
moldes al unisono, haciendo ver entonces lo comun entre estos, que es
el polvo y con este la atmdésfera contaminada como objeto cultural. Se ha
referido a su trabajo como conservacion experimental, lo que pareciera
ser, en principio, un oximoron. Ha sefialado que:

La cuestion entonces es qué tipo de tratamiento de preservacion,
por demds poco ortodoxo, puede acompadar la formacién de
la atmdsfera como un objeto cultural. Mi proyecto The Ethics
of Dust es de ese tipo de tratamiento. Pinté con Idtex liquido
usado para la conservacién algunos monumentos, removiendo
asi la contaminacién y, al hacerlo, creé su propia huella como
registro. Cada molde puede parecer en principio relativo a un
monumento individual. Y asi fue. Pero en conjunto la serie de
moldes empieza a sugerir una continuidad material entre todos
esos monumentos individuales mediante la contaminacion.
La contaminacion misma alguna vez estuvo confinada al aire.
Pertenece al cielo tanto como al monumento. Cada molde
es parte de la atmdsfera depositada en una construccion
particular. Cada pieza es también una invitacién para hacer el
trabajo conceptual de poner todo junto de nuevo, de reconstruir
la atmdsfera como objeto cultural.

Otero-Pailos, si bien limpia y elimina la contaminacion de los edificios,
conserva el molde, atribuyéndole al polvo un valor histérico y testimonial.
La serie Ethics of Dust es planteada por el arquitecto-artista como un
dialogo con John Ruskin (1819-1900), quien fuera un destacado escritor
y critico de arte y uno de los fundadores de la preservacion histérica del
siglo XIX, quien

Era de la opinién de que no deberiamos limpiar los edificios
porque asociaba su capa exterior con su antigiiedad y valor
histérico."
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La serie toma el nombre de la obra de Ruskin The Ethics of the Dust (1866),
que escribiria el inglés cuando viajé de Londres a Venecia realizando su
Grand Tour. Otero-Pailos ha sefialado que

Mi trabajo replantea las ideas de Ruskin sobre limpieza, polvo
e historia al revisitar los lugares donde su pensamiento sobre el
tema comenzé a tomar forma.®

Otero-Pailos trata con la memoria y la historia, invitando a ver los
monumentos como actores que permiten percibir y cuestionar la cultura.
Ha manifestado que:

Los monumentos no necesitan nuestro cuidado. Nos
preocupamos de ellos para cuidarnos a nosotros mismos. (...)
Al limpiar monumentos, intento resolver lo que colectivamente
es real. Por lo general, pensamos en la arquitectura como el
monumento ‘real’y en el polvo como lo que no es monumento.
A través de mis instalaciones, el polvo adquiere un valor y una
presencia diferentes. Pienso en él como un suplemento de los
monumentos, usando la terminologia de Derrida. Es un aspecto
aparentemente periférico que nos ayuda a ver el corazon de las
cosas. Creemos que sabemos lo que es un monumento, lo que
significa. Quiero cuestionar eso."®
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Otero-Pailos se mantiene activo en el ambito de la arquitectura realizando
proyectos de rehabilitacion e intervencion en edificios historicos,
como también en la creacién de planes maestros, frecuentemente en
colaboracion con otros estudios de arquitectura. Ha planteado que una
de las diferencias entre las disciplinas tiene que ver con la creatividad, la
que es abarcada de modos distintos, diciendo:

(...) cuando piensas sobre qué significa hacer preservacion
creativa, tu punto de partida es muy diferente que con una
nueva construccion. Tu punto de partida es el edificio que estd
ahi. Estds respondiendo a un edificio mds que a un sitio. Los
arquitectos dirdn:

“Siempre respondo a algo”.

Si, pero estds respondiendo a un sitio, y el sitio necesita
ser arquitecturizado de alguna manera para que se pueda
demostrar que se estd traduciendo de un idioma a otro. Y en
esa traduccion deslizas todo tipo de cosas que te interesan.
Pero cuando respondes a un edificio, la estética arquitecténica
estd dada y no se te pide necesariamente que la cambies ¢Es la
creatividad un proceso de crear algo desde la nada versus crear
a partir de un objeto? ;Y después, qué? Porque si el proyecto estd
ahi, ;qué hacemos como arquitectos?"

Se ha podido ver mediante casos, provenientes tanto de la arquitectura
como del arte, y tomando el concepto de poesia de la huella sefialado
previamente por Fernando Diez para referirse a la utilizacion del béton
brut por parte del Movimiento Moderno, que existen diversas maneras
de encarar el problema de la materia y su poética. Los ejemplos de
Clorindo Testa, Eduardo Chillida y Peter Zumthor, nos han servido para
introducir, posicionar y enfrentar, a los dos casos centrales del texto:
Raquel Whiteread y Jorge Otero-Pailos.

Hemos advertido que tanto para Rachel Whiteread como para Jorge
Otero-Pailos, el encofrado o molde es capital, considerando que ambos
tratan con la memoria y con lo que hemos denominado la poesia de la
huella. Whiteread se involucra indirectamente con la arquitectura por
medio de obras que hacen visibles diversos interiores a través del espacio
solidificado, capturando la forma del vacio contenido. Otero-Pailos, a
diferencia de Whiteread, se involucra directamente con la arquitectura,
mediante la preservacion de edificios y monumentos histéricos, logrando
como resultado de este proceso, una obra artistica que se desenvuelve
en la busqueda conceptual de la solidificacion de la atmdsfera, develando
esta como objeto cultural.

Aunque las busquedas, motivos, formatos, medios, lenguajes y modos de
las obras de Whiteread y Otero-Pailos son muy distintos, se puede rescatar
de sus trabajos la relacion con el concepto de huella y la funcidn deictica
de sefialamiento de este, y por consiguiente una relacién de la obra con
la memoriay el lugar. Lo anterior, en la medida de que van mas alla de lo
evidente, o de lo meramente estético formal si se prefiere, involucrandose
con la solidificacion del espacio contenido y su continuidad, en el primer
caso; y de la atmdésfera, en el segundo.
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Mi ambicién ha sido siempre
reducir el soporte del edificio al
minimo. Cuanto mds reducimos las
estructuras de soporte, mds audaz
e importante es la arquitectura. Eso
ha sido el trabajo de mi vida.

Oscar Niemeyer

ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Diciembre 2023 | 10.VAD

m


http://www.oteropailos.com/
http://www.oteropailos.com/
ttps://es.wikiarquitectura.com/edificio/capilla-de-campo-bruder-klaus/ 

ttps://es.wikiarquitectura.com/edificio/capilla-de-campo-bruder-klaus/ 


VAD. 10 | Diciembre 2023 | ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198

Scaffolding in New York: An extreme case of materialisation of ideas
Marina Blazquez Gonzalez
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Resumen

Como hicieron Robert Venturi, Denise Scott Brown y Steven Izenour con
Las Vegas, John Willson utiliza lo existente y su singularidad como hilo
conductor. Abraza la realidad en lugar de negarla, y utiliza lo imprevisible
como metodologia de trabajo. Lo hace preguntandose en cada episodio
sobre una tematica concreta. En el segundo capitulo de la primera
temporada (2020) de su serie documental How to.. que se titula “¢Como
montar un andamio?” se pregunta sobre la cantidad de andamios que
hay en Nueva York y las causas de que esto sea asi. Explica que en 1979
hubo un accidente donde una persona fallecio a consecuencia de un
desprendimiento de una fachada.

Esta desgracia, tuvo como respuesta la aprobacion de la Ordenanza
municipal numero 10 en 1980, y que, en 1998, se promulgara la Ley Local
11 que afecta aproximadamente a 16.000 edificios en toda la ciudad. En
la teoria, un edificio con andamios esta siendo inspeccionado o reparado
activamente. En la practica, en Nueva York, 285 andamios llevan “activos”
mas de 5 anos, de los cuales, algunos llevan instalados mas de 17 anos.

Como se ha llegado a esta situacion? ;Queé efectos tiene esta
materializacion? El presente articulo propone dar respuestas a estas
cuestiones.

Palabras clave: Nueva York; andamios, proceso; comunidad: John Wilson.

Abstract

Like Robert Venturi, Denise Scott Brown and Steven Izenour did with Las
Vegas, John Willson uses the existing and its singularity as a common thread.
He embraces reality rather than denying it and uses the unpredictable as a
working methodology. He does this by questioning a specific theme in each
episode. In the second episode of the first season (2020) of his documentary
series How to.., entitled "How to erect scaffolding’, he wonders about the
amount of scaffolding in New York City and why this is so. He explains that in
1979 there was an accident in which a person died as a result of a collapsed
facade.

In response to this misfortune, City Ordinance 10 was passed in 1980, and
in 1998, Local Law 11 was enacted, which affects approximately 16,000
buildings throughout the city. In theory, a building with scaffolding is actively
being inspected or repaired. In practice, in New York, 285 scaffolds have
been "active” for more than 5 years, some of which have been in place for
more than 17 years.

How has this situation come about? What are the effects of this
materialisation? This article proposes to provide answers to these questions.

Key words: New York; scaffolding. process; community; John Wilson.
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Los documentales del cineasta John Wilson son un deambular por la
ciudad de Nueva York que tiene como elementos raiz la casualidad y la
curiosidad en forma de observacién etnografica, cotidianeidad, ironia
e intimidad. Se mueve entre la version mas triste y la mas feliz de los
comportamientos y las creaciones humanas en trabajos como How to with
John Wilson, una serie de observacién cultural que documenta la vida de
los neoyorquinos en episodios de veinticinco minutos cada uno.

Como hicieron Robert Venturi, Denise Scott Brown y Steven lzenour
con Las Vegas; Wilson utiliza lo existente y su singularidad como hilo
conductor. Abraza la realidad en lugar de negarla, y utiliza lo imprevisible
como metodologia de trabajo. Lo hace preguntandose en cada episodio
sobre una tematica concreta. Su deseo es que Nueva York se transforme
ante los ojos de los espectadores gracias a la serie documental y
qgue se empiecen a admirar o a apreciar partes que antes parecieran
desagradables o aburridas.

Quiero que mi humor evolucione a partir de reirnos de nosotros
mismos, pero también nutriéndose de la absurdez de nuestro
ambiente y de lo inherentemente gracioso que es el mundo
desde su normalidad, antes que cualquier fabricacion o sketch
que pueda fabricar sobre ella.?

En el segundo capitulo de la primera temporada, titulado “;Cémo montar
un andamio?” (2020), Wilson se pregunta sobre la cantidad de andamios
que hay en Nueva York y las causas de que esto sea asi. Aclara que en
1979 hubo un accidente donde una persona fallecié a consecuencia de un
desprendimiento de una fachada. Esta desgracia, tuvo como respuesta
la aprobacion un afio después, en 1980, de la Ordenanza municipal
ndmero 10. Posteriormente, en 1998, se promulg6 la Ley Local 11,2
que afecta aproximadamente a 16.000 inmuebles en toda la ciudad —
aproximadamente un 1,6 % del total de edificios de nueva York—. (Fig.1)

Esta ley obliga a inspeccionar y reparar cada cinco afios los edificios
de mas de seis plantas; sin embargo, no especifica un plazo para estas
actividades. En teoria, un edificio con andamios esta siendo inspeccionado
o reparado activamente. En la practica, en Nueva York, 285 andamios
llevan “activos” mas de cinco afios, de los cuales, algunos llevan instalados
mas de 17 afios.*
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El impacto de la extensién de los andamios es tal, que el ayuntamiento
de Nueva York ha creado un mapa interactivo,® en el que se pueden
ver el numero de andamos que estan colocados en tiempo real. Aporta
también otros datos que explican la magnitud del tema del andamiaje
neoyorquino; la ocupacién lineal de todos los andamios instalados o un
analisis por distritos diferenciando aquellos que se encuentran en un
distrito comercial o no. (Fig.2)

Unodelosobjetivos de este mapa es reducir la proliferacién de andamiajes
injustificados. Para ello, favorece que las/os neoyorquinas/os puedan
ejercer las labores de seguimiento y custodia® de aquellos propietarios
que no estan llevando a cabo su responsabilidad. En palabras de Russell
Poole, editor de la revista City Signal,

La ciudad de Nueva York dejo de ser una jungla de asfalto hace
mds de diez afios y ahora es una jungla de andamios.”

El caso de los andamios de Nueva York s6lo puede entenderse como un
caso extremo de la materializacién de las ideas. Una materializacién que
se ha quedado enraizada en la identidad de la ciudad y en el dia a dia de
quienes viven y trabajan en ella. (Fig.3)
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Es claro el impacto en la identidad de la ciudad y de sus gentes. Como
se puede comprobar en el documental de John Wilson, es significativa
la distancia entre la imagen de lo real y la realidad. A modo de juego,
coteja la imagen real y la imagen que pertenece al imaginario colectivo
de edificios y fachadas emblematicas, como el Empire State, el edificio
Flatiron o la fachada de Tiffanys. Para ello utiliza escenas populares del
ciney las compara con la realidad.

Ademasdelimpactoenlaidentidad delaciudadydelasylos neoyorquinos
en general, hay varios roles afectados directamente por esta ley. Cada
uno de ellos, tienen diferentes perspectivas e intereses, llegando a ser
contrapuestos en algunos casos.

Si hablamos de los propietarios y la responsabilidad que implica la Ley
11 para ellos, hay estimaciones del coste que puede alcanzar cifras
millonarias,® lo que llevaria a la propiedad a no realizar mejoras y como
consecuencia, a mantener andamios permanentes en las aceras por su
menor coste. De esta forma se aseguran la proteccion de las aceras de
posibles desprendimientos en aquellos edificios que puedan representar
un peligro para las personas.

Esta situacidn se contextualiza como una coyuntura temporal, a la espera
de que los propietarios consigan los fondos econémicos necesarios para
llevar a cabo las reparaciones. En muchos casos, llega a suponer afios de
andamios instalados antes de proceder a su reparacion.

Y cuando existe demanda, se genera la oferta. Y asi se ha generado la
llamada industria del andamio, cifrada en billones de délares.®

En ambos casos, encontramos pues que |0s recursos econdmicos son el
parametro de referencia. Y es asi también como se justifican las carencias
en su materializacion. Segun afirma Ken Buettner, director general de
York Scaffold Equipment Corp., una empresa de Long Island,

Los cobertizos bdsicos para aceras se construyen pensando en
la seguridad, la economia y la funcionalidad, no en la belleza.*®

Muy diferentes son las prioridades de quienes viven o trabajan en el lugar
en el que esta instalado el andamio. Los comercios se enfrentan al reto de
no quedar ocultos tras los andamios. Se podria considerar la instalacién
de estos como una especie de “beso de la muerte” para cualquier negocio
donde los clientes pasan y ni siquiera reparan en ellos, pues los andamios
introducen la oscuridad y la opacidad sobre parte de la ciudad. En este
sentido, diferentes comercios personalizan y se apropian de estas
estructuras para atraer la atencién de quienes pasan junto a su negocio."

Lafragilidad delandamioremite asucondicion original, unainfraestructura
solidaria e incompleta, en constante evolucién.'? Siguiendo una légica de
apropiacién, transformacion del uso y cambio de la percepcion original,
algunos de estas infraestructuras pueden acabar convertidas en oasis,
dentro de un espacio expositivo desconectado de la calle. Es el caso de
la instalacién Horama Rama, realizada en 2019 por el estudio Pedro &
Juana, ganador del programa de jovenes arquitectos del MoMA PS1, que
se materializ6 usando un andamio como soporte.
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El resultado fue una instalacién temporal que catapultd a los visitantes
del patio del edificio PS1:

El patio de hormigdn gris, grava gris y todo gris tomd la forma
de un ciclorama a gran escala que ofrecia atisbos multicolores
de un mundo dentro de un mundo. Unas “cerdas” de madera
sobresalientes ambientan esta estructura envolvente. En su
interior, la instalacion crea multiples vistas, ofrece hamacas junto
a la cascada y da espacio para perderse en un entorno vivido,
que difiere radicalmente de las urbanizaciones circundantes de
Queens.'

El andamio se convierte asi, en un lugar de estancia placentero en
contraposicion al entorno. Siguiendo esta logica de apropiacion,
transformacién del uso y percepciéon de los andamios, se pueden
mencionar varios ejemplos desarrollados en New York. Uno de ellos es
la exposicién comisariada por Greg Barton, a través de una instalacion
disefiada por OMA New York, donde mostraba diversas aplicaciones
de andamios. En este caso, los andamios se presentaban como una
herramienta pragmatica para la arquitectura radical y el compromiso
civico. (Fig.4)

Ambos casos son ejemplos cuyas caracteristicas formales se alejan de la
linealidad de los andamios de las calles de Nueva York. Falta por analizar
cdmo este potencial tedrico-artistico se podria convertir en un enfoque
pragmatico y cualitativo que pueda aplicarse en la calle. (Fig.5)
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Por su parte, los habitantes se mueven entre la preocupacion y la
indignacién por la excesiva duracién y presencia de los andamios en el
lugar en el que viven. Las consecuencias del bloqueo de luz y aire, las
molestias y dificultad de uso de las aceras y la potencial acumulacion de
residuos son claves. Esta situacién derivé en la creacién de un grupo de
activistas vecinales llamado Take it down, que estuvo haciendo campafia
durante mas de un afio para que el propietario responsable del andamio
en la acera 26W 9th St en Manhattan hiciera el trabajo y eliminara la
estructura.” No son de extrafiar reflexiones como esta de los propios
neoyorquinos:

La gente se muda aqui y no saben cémo es el edificio.

Una afirmacién que evidencia el impacto extremo de los andamios en el
imaginario colectivo. Ambos ejemplos nos ayudan a entender parte de las
limitaciones que sufre la ciudad.

Siendo conscientes del malestar que genera el tema de los andamios,
la New York Building Foundation y el grupo de trabajo sobre innovacién
y mejores practicas del congreso de la construccién de Nueva York
promovieron urbanSHED en 2009. Se trataba de un concurso Unico hasta
la fecha, y que tenia el objetivo de crear una alternativa mas segura y
atractiva de los andamios para los peatones. Urban umbrella, que fue
el equipo ganador, destacé que su disefio era una extension para los
comerciosyunespaciodeencuentrosocialque permitiriaadaptareldisefio
a las necesidades de sus clientes. Entre el abanico de opciones, estaba la
posibilidad de incorporar un disefio propio para el parapeto, iluminacién
artificial personalizada, climatizacién, integracién de altavoces, sefialética,
incorporacién del logotipo de la marca o la personalizacién del color de
las patas de la estructura. La comparacion que esta oficina establecio fue
clara: frente a reticulas anticuadas e indeseadas se proponia la creacion
de estructuras permeables, donde se remarca la condicion de fragilidad
y ligereza, con un bosque de estilizados soportes. Sin embargo, el
producto disefiado por Urban Umbrella es econdmicamente prohibitivo,
lo que centra su clientela en multinacionales del sector lujo. Dado que
ademas no se ha podido comprobar que la inversidn en este tipo de
andamios reporte mas beneficios a la hora de alquilar un local o vender
un apartamento, los andamios de acero y madera, baratos y faciles de
instalar siguen propagandose por la ciudad.
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Frente a una problematica que persiste, en 2015 se realiz6 un nuevo
concurso. En las bases se mencionaron de nuevo como retos la falta
de estética, la ocupacion del espacio publico y la degradacién de la
experiencia de los peatones.'®

También se indicaba que el disefio propuesto debia estar pensado
especialmente para las nuevas construcciones comerciales en distritos
comerciales centrales; nuevos proyectos residenciales y comerciales de
tamafio pequefio y mediano; y trabajos de reparacion de mamposteria
para edificios residenciales mas antiguos con presupuestos mas limitados
y con mas restricciones de disefio. Entre los criterios de evaluacion se
mencionan la calidad del disefio, lafacilidad de instalacion, o la versatilidad
de uso en contextos distintos. Como aspectos a mejorar en el disefio
con respecto a los mas generalizados, se mencionaban el conseguir una
mayor apertura, una mejor iluminacién, el crear menos obstaculos, la
versatilidad de uso para usuarios diversos, la mejora del espacio tanto
para residentes como visitantes, la promocion de la actividad econémica,
o la reduccién de los riesgos latentes de salud y seguridad. En cuanto
a su materializacion, se destacaba el uso de materiales existentes y
reutilizables. Minimizar los costes para los propietarios o las empresas
de andamios también eran otras de las cuestiones valoradas. En las
cuatro propuestas ganadoras se minimiz6 el impacto de las estructuras
diagonales, promoviendo una mayor aperturay relaciéon con la calle.””

Otro ejemplo de un andamio que mejora las cualidades del disefio de los
andamios comunes es el disefiado por Zaha Hadid para para proteger a
los peatones de la potencial caida de materiales de construccién desde la
obra que estaba realizando en el parque High Line. Tal era la diferencia
con los habituales andamios que en las notas de prensa se denomind
como “instalacién” artistica:

Allongé. Su disefio se inspiraba en la conectividad y dinamismo
propios de la zona, materializados con una tela metdlica que
se apoya en una estructura de acero curvilinea, ofreciendo una
experiencia espacial que se adelantaba a lo que seria la presencia
del edificio de Hadid en el lugar.®

Otro caso neoyorquino es el ejecutado por Citrovia.' Brookfield Properties,
expertos en placemaking, necesitaba elevar un gran andamio durante la
construccién de uno de sus edificios el Manhattan West. La necesidad
de cubrir un amplio espacio se convirtié en una oportunidad para la
empresa inmobiliaria. Con el objetivo de generar trafico peatonal al lugar
y alentar a las personas a pasar tiempo alli, hacerse fotos y compartirlas
en sus redes sociales, crearon una instalaciéon inmersiva en colaboracién
con The Cuttlefish y Frank Collective.

Esta instalacién se caracteriza por un sistema de identidad de marca
que contd con campafias de marketing de guerrilla. Todo ello conformé
una forma muy eficaz para posicionar a la empresa como creadora de
experiencias relevantes para sus usuarios, alineando la filosofia de la
intervencion con la propuesta de valor de la empresa.

Si la problematica a dia de hoy continda ;Podemos asegurar que los
disefios que mejoran el sistema de andamios habitual son aplicables
Unicamente a casos excepcionales, donde ademas, el disefio debe estar
alineado con intereses de la iniciativa privada?
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Con el objetivo de embellecer o mejorar la calidad estética de los andamios
tradicionales, existen iniciativas como las de Art Bridge que responden
al deseo de que los andamios habituales resulten mas atractivos. Con
su proyecto City Canvas,?® buscan conseguir un doble objetivo, por un
lado, mejorar la experiencia de los viandantes y por otro, dar visibilidad a
artistas. Lo hacen favoreciendo intervenciones artisticas en los parapetos
de los andamios.

Otro proyecto de embellecimiento de los andamios es Bridging the Divide,*
donde los artistas colaboran activamente con los residentes para crear
obras de arte que amplifican y visibilizan historias propias. Este proyecto
resulta de mayor interés por estar reforzando aspectos identitarios de
las comunidades en las que intervienen, estableciendo una conexién
entre la propuesta artistica y las gentes del lugar. Todo ello contribuye
a contrarrestar, la identidad desdibujada que genera la permanencia
“indefinida” los andamios de caracter genérico.

En 2023 se presenté un plan de accion denominado Get sheds Down,
planteado como una revisién integral de la problematica de los andamios,
y englobado en el compromiso por fortalecer los distritos comerciales y
mejorar la calidad de vida en toda la ciudad. Este plan tiene el objetivo de
conseguir un cambio de paradigma, donde se reduzca la actual extension
de andamios, que tiene una ocupacion de casi 650 kilémetros y que
supone aproximadamente un 3 % del espacio de aceras de la ciudad.

Cuando los propietarios dejan un cobertizo de tuberias y madera
contrachapada sombrio durante afios, mientras los trabajos
de reparacion se estancan, crean un impacto negativo tangible
que afecta a toda la manzana. Este plan integral obligard a los
propietarios de edificios a realizar las reparaciones necesarias
para que los cobertizos puedan retirarse mds rdapidamente,
mejorando laseguridad publicay almismotiempo transformando
nuestra forma de pensar sobre la proteccion de los peatones en
nuestra ciudad.?

Varias son las determinaciones del plan, en primer lugar, se plantea una
revision de la Ley 11 para estudiar la frecuencia de las inspecciones.
En este sentido, los inspectores externos privados y certificados deben
inspeccionan la fachada y presentar un informe que clasifica el edificio
en tres opciones: seguro; seguro con un programa de reparacion y
mantenimiento (SWARMP), o inseguro.
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Los propietarios de edificios designados por SWARMP tienen cinco afios
para realizar reparaciones antes de ser designados como inseguros. Esta
clasificacion también puede verse en un mapa interactivo.?

Ademas, se establecen mecanismos sancionadores de entre 6.000y 10.000
ddlares mensuales para aquellos propietarios que, una vez ejecutadas
las obras de mantenimiento requeridas, no desmantelen las estructuras.
Con todo ello, se busca incentivar la aceleracién de las reparaciones y
retirar los andamios que estén en desuso de las calles.

Por otro lado, se plantea explorar la creacion de un programa de
préstamos a bajo interés para ofrecer apoyo financiero a los pequefios
propietarios que carecen de los recursos financieros para completar los
trabajos de reparacién necesarios. Plantea también, mejoras estéticas en
los andamios tradicionales, y reemplazar en los edificios publicos que sea
posible el andamio tradicional por alternativas menos intrusivas como las
planteadas en los concursos.

Con la idea de implementar alternativas a los andamios tradicionales,
quieren recopilar nuevas ideas de disefio para que ademas de que los
andamios sean menos molestos y mas atractivos visualmente, sean
asequibles para los propietarios. Sin embargo, todavia quedan algunas
cuestiones por resolver. Los edificios mas pequefios que no estan sujetos
ala Ley Local 11 pueden simplemente renovar sus permisos de andamio
cada aflo y mantener la estructura en su lugar para siempre. De manera
similar, los edificios mas altos sujetos a la Ley Local 11 pueden solicitar
ampliaciones repetidas, lo que les permitira prolongar la duracion de las
reparaciones de la fachada y aun asi evitar sanciones.?

El problema de los andamios de Nueva York ha sido descontextualizar
el caracter efimero que poseen los andamios. En términos generales,
son elementos que participan en la transformacién de una idea hasta su
materializacién. Lo hacen formando parte de un proceso de construccion
o de mantenimiento de los edificios. En ambos casos, se trata de una
herramienta para conseguir un objetivo y no un objetivo en si mismo. Este
aspecto es clave para entender que como medio que es, su materialidad
no requiere mayor sofisticacion estilistica.

Al desprenderse de este caracter temporal, en lugar de ser una pieza de
acompafiamiento, el andamio se convierte en un elemento con caracter
propio.Y poreso, se transforma en una pieza arquitecténica que puede ser
tratado como objetivo de trabajo. Es probablemente por eso, que muchos
de los esfuerzos de la administracién de Nueva York se hayan destinado
a seleccionar mejores soluciones de disefio, en vez de centrarse en los
efectos causados por la regulacion o en trabajar el problema de origen, lo
que implicaria redisefiar un proceso y una gestién multidisciplinar.

Trabajar la problematica desde una visién global permite observar que
el disefio puede aplicarse tanto a los mecanismos como a los resultados,
asi como a diferenciar las implicaciones de intervenir en diferentes fases
del proceso. Por eso, cuando el andamio recupera su caracter efimero, el
problema no esta en la materializacion del objeto, sino en la revision de
una regulacion incompleta o que requiere implementar mejoras.
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El caracter impersonal de los andamios de Nueva York los convierte en un
elemento extrafio de facil apropiacién. Si bien algunas fuentes consideran
esta apropiacién “forzosa” como indigna,? queda claro también que
sofisticar el disefio de los andamios no implica restarle caracter efimero.
De hecho, comprobamos que el andamio puede ser un simbolo de estatus
y una herramienta de marketing. Se abren vias de trabajo desde un nuevo
enfoque: a partir una de colaboracion publico-comunitaria incorporando
a las personas usuarias en su disefio, no sélo en su embellecimiento.
De esta forma, el disefio cualitativo responderd tanto a cuestiones
aspiracionales como a necesidades reales de los diferentes publicos a los
que sirve.

Hasta ahora, las personas usuarias y los agentes involucrados en la
problematica han sido tratados como la poblacién a la que hay que
atender. El usuario ha sido tratado como sujeto receptor y no como
sujeto activo. De esta forma, han quedado alejados de los espacios de
decisiény de la priorizacion de los recursos. Superar este estilo relacional
puede generar una mayor diversidad y heterogeneidad en el paisaje al
incorporar cuestiones de identidad, de accesibilidad, de perspectiva de
género, de actividad econdmica o vivienda especificas de cada lugar.

Al afiadir estos aspectos como objetivos de disefio, se incorporan nuevas
caracteristicas con una mejor usabilidad y apropiacion, impactando en la
mejora del flujo peatonal mediante la adecuacién a las necesidades de
personasinvidentes, o unamenor sensacién de peligrosidad por promover
espacios de convivencia entre residentes y comercios que incide en una
mayor presencia de personas. Por lo tanto, en el proceso de tangibilizar
las ideas, cabe preguntarse por objetivos, intereses, estrategias, tacticasy
fases de los procesos sobre las que se actua.

Sabemos que la familiaridad con los objetos desarrolla vinculos afectivos
por repeticion. El ser humano es tremendamente adaptable. Es dificil de
saber en qué momento llegamos a normalizar la incomodidad y somos
capaces de transformarla en algo que nos resulta invisible a nuestros
0jos.

Quizas lo mas importante para un disefiador no sea identificar un listado
de caracteristicasfisicas, sino entender la historia de las personas usuarias,
conocer sus referencia y recuerdos asociados al objeto. Es pertinente la
conversacion que mantiene John Willson con un chico neoyorquino sobre
el andamio que esta en el 409 de Edgecombe, en Sugar Hill, Harlem:

Estd desde que tengo memoria. No sé ni cudndo lo montaron ni
cuando lo desmontardn. Siempre ha estado aqui. Lo usdbamos
para hacer deporte y jugar al pilla-pilla. Subiamos encima y
corriamos. Lleva aqui toda mi vida, es un punto de referencia.®
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Joints. What are the architects talking about in Portugal?
Manuel José Vieira Ferreira

Arquitecto, miembro de la Ordem dos Arquitectos
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En Portugal, lo que mas preocupa a los arquitectos y de lo que se ha
hablado mucho en los Ultimos meses, es acerca del nuevo Estatuto de la
Ordem dos Arquitectos,’ norma que regula el ejercicio de la profesion de
arquitecto en nuestro pais.

En octubre pasado, la Asamblea de la Republica aprobé un decreto basado
en el proyecto de Ley n°® 96/XV/1, que modifica sustancialmente, y contra
la voluntad de los arquitectos, los Estatutos del Ordem dos Arquitectos.

Este cambio fue impuesto por el gobierno con el argumento de que
restricciones financieras, externas al proceso, lo obligaron a realizarse.
Es decir, la asignacién de fondos comunitarios a Portugal estaria en
entredicho si no se hiciera este cambio estatutario en los Colegios
Profesionales, incluida la Ordem dos Arquitectos.

Los arquitectos consideran que este cambio compromete el ejercicio de
actos propios de la profesion, principalmente porque posibilita que otros
profesionales no colegiados elaboren estudios, planos y proyectos de
arquitectura. También permite la intervencién, evaluacién y emisién de
dictamenes en materia arquitecténica por parte de ciudadanos con otras
cualificaciones profesionales o fuera del ambito normativo de la Orden
de Arquitectos.
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Esta opcidn representa un retroceso significativo en la implementacion
de politicas publicas y en el esfuerzo nacional de las Ultimas décadas por
salvaguardar y promover la arquitectura y el paisaje.

La propuesta en cuestién supone también un riesgo para la calidad de
vida de los ciudadanos y un retroceso en la sostenibilidad ambiental,
econdmica, social y cultural, asi como en la competitividad del territorio.
Cabe sefialar también que constituye un trato desigual? haciala Ordem dos
Arquitectos, en relacion con otros colegios profesionales, como el Colegio
de Ingenieros y el de los Ingenieros Técnicos, que vieron salvaguardados
los actos propios de la profesion.

La Ordem dos Arquitectos se opone a este cambio, habiendo enviado
comunicacién en este sentido al Presidente de la Republica, de quien
depende la promulgacién de la Ley.

Esta misiva se basa en cinco puntos:

1. En cuanto a los deberes de la Orden, se sustituye la expresién “actos
propios de la profesidon” por “competencias propias de la profesién”,
lo que podria dar lugar, nuevamente, como en el pasado, a que
personas sin la formacion adecuada en arquitectura —como agentes
técnicos de arquitectura e ingenieros—, puedan realizar proyectos
arquitectonicos.

2. En cuanto a los actos propios de los arquitectos y la inscripcion
en la Ordem, el cambio abre la posibilidad a los profesionales no
registrados en la mismo de practicar actos exclusivos de la profesion,
actualmente reservados a los arquitectos con colegiacion vigente. De
hecho, la posibilidad se extiende a que en el futuro otros profesionales,
sin formacién en arquitectura, no sélo preparen sino que también
evallen y emitan opiniones sobre proyectos, estudios y planos
arquitecténicos. Asimismo, dentro de este contexto, los graduados en
arquitectura podran ejercer la profesion sin practicas profesionales
previas niinscripcién en la Ordem.

Todo ello atenta gravemente contra la salvaguarda del interés
constitucional por la correcta ordenacion del territorio, la planificacién
urbana de calidad, la defensa y promocion del paisaje, el patrimonio
construido, el medio ambiente, la calidad de vida y el derecho a la
arquitectura.

3. La ambiguedad de la propuesta deja en duda el marco juridico del
titulo de arquitecto y la inscripcién en la asociacidon de trabajadores
al servicio de entidades publicas que realizan actos arquitectonicos.
La norma deberia aclarar que los trabajadores de la administracion
publica que realicen actos propios de los arquitectos deberan estar
validamente registrados como miembros de pleno derecho de la
Ordem de Arquitectos.

4. En cuanto a las medidas disciplinarias previstas por la Ordem
contra los no miembros, personas que no poseen cualificaciones
profesionales inherentes al ejercicio de actos propios de la profesion,
constituye una situacion dificil, extrafia e ineficaz.
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5. Finalmente, en cuanto a la eleccién de los érganos disciplinarios
de la Ordem, el nuevo Estatuto exige que los 6rganos disciplinarios
nacionales y regionales incluyan al menos un tercio de miembros
independientes que no estén registrados en ella. Esta situacion
también es verdaderamente incomprensible ya que requiere que
personas ajenas a la profesién y a la Ordem analicen y decidan las
sanciones disciplinarias a los arquitectos, en relacion con su actuacién
y conducta como profesionales.

Concluimos que este cambio en los Estatutos de la Ordem dos Arquitectos
Portugueses pone en peligro el desempefio adecuado y la funcién
social del arquitecto, representa un retroceso civilizacional y perjudica
enormemente el interés publico.

Como mencionaron los propios diputados de la mayoria parlamentaria
de la Asamblea de la Republica, este método de revision estatutaria es un
ejemplo de lo que no se debe hacer en un Estado democratico regido por
el Estado de derecho.

Dados los hechos, aprobados estos estatutos y sillegan a ser promulgado
por el Presidente de la Republica, es urgente iniciar una nueva revision
con la participacién de los arquitectos, misién a la que la Ordem ya ha
invitado a todos sus miembros. Estos deben reflexionar y hacer llegar sus
opiniones.
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The poetics of the hiperknown
Miguel Villegas Ballesta

Doctor arquitecto. Investigador independiente

La ley de Moore ya predijo,'y se ha demostrado su razén, que la velocidad
de evolucion de la potencia tecnolégica es exponencial. Aunque la mayoria
de los estudios sobre la capacidad cognitiva humana se centran en las
habilidades y no en la cuantificacion, me atrevo a aventurar que nuestra
velocidad de evolucién no es, ni de lejos, la de la tecnologia.

Una de las consecuencias producidas por este incremento de potencia
tecnologica es la sobredosis de informacién ala que nos vemos expuestos.
Nos abruma, nos supera. Frente a esta situacién que comprensiblemente
se siente como una agresion hacia nuestra humanidad, la actitud mas
l6gica es la de retirarnos y proteger lo atacado. Retornamos a nuestra
doliente esencia y nos aferramos a ella. Volvemos a lo familiar, a lo propio,
a la poética, al alma...

En esta direccion reaccionan autores como Byung Chul Han, o
Zygmunt Bauman,? y sus trabajos sobre diversas condiciones de la
contemporaneidad tienen una posicién ideolégica clara: la resistencia
critica. Las condiciones que analizan son incuestionables. Son hechos
probados. No obstante, si nos despojamos de la carga ideoldgica, aun
cayendo un relativismo operativo, podemos construir una lectura de esas
mismas condiciones que sea incluso propositiva para esa alma que se
asustay retrae.

Definamos la premisa de que todo arte es conocimiento, que todo el
conocimiento es descomponible en informacién, y que toda informacién
es manipulable por la tecnologia. Este axioma genera ya recelo, y
argumentaremos que el alma del arte no se puede digitalizar. Pero esta
defensa es facilmente desmontable si recordamos, por ejemplo, que la
materia organica se tenia por imposible de producir artificialmente hasta
gue se sintetizaron la urea y similares (importante resefiar que estos
primeros éxitos, ahora indiscutibles, eran una forma de basura.?

MIGUEL VILLEGAS BALLESTA. La poética de lo hiperconocido, pp. 127-129
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Si entendemos “todo” por “cualquier cosa”, tendriamos la primera defensa
vencida, pero si lo entendemos por “todas las cosas”, nos enfrentamos a
los limites materiales de la tecnologia. No todo es traducible a informacién
Unica y sencillamente porque nos falta capacidad material para ello. Nos
enfrentamos a la transcomputabilidad.*

Lotranscomputable es aquella parte de larealidad (yloimaginado, loideal,
también es realidad) que no cabe en los soportes informaticos ¢Vuelve a
ganar la poética de lo analdgico? Siy sélo si nos rendimos a la vagancia
romantica. Enfrentarse al tsunami de lo informacional requiere esfuerzo,
pero es posible aprovecharlo (el pragmatista aprovechamiento, otro
concepto denostado por la corriente critica) si tenemos las herramientas
para ello. Wiener® ya apuntd en 1948 que la informacién no es materia
ni energia. Es otra cosa. Desde esta premisa es desde la que podemos
empezar a operar, usando herramientas distintas (Que no nuevas) para
construir puentes entre el almay la tecnologia.®

Sila informacién es esa entidad otra que no sabemos definir pero que es
la base de lo informacional.” El conocimiento, una forma humanamente
articulada de multiples informaciones, no estd constituido por una
sustancia esencialmente distinta y simplemente es una manifestacion
de lo anterior en un nivel superior del gradiente de abstraccion La
informaciéon toma forma/s. Se encarna. Pero sigue siendo informacion,
ergo si la forma del conocimiento es conocimiento en si, el arte es
informacioén. Y para no toparnos de nuevo con otro muro, adoptamos
torticeramente el limite de la ontologia orientada a objetos? (sin entrar en
mayores discusiones) de que los objetos, el arte, son inagotables ante la
apercepcién humana.'

Lo que encontramos, al aceptar la transcomputabilidad como
limitacion de la capacidad de la tecnologia, y la inagotabilidad de los
objetos como limite de la capacidad cognitiva humana; es que son los
objetos, lo analdgico, lo material, lo que nosotros decidamos como ya
no mas informacionalizable; lo que se convierte en capaz de encarnar
instrumentalmente lo desconocido para servirnos de caja negra en la que
contener el alma humana.

MIGUEL VILLEGAS BALLESTA. La poética de lo hiperconocido, pp. 127-129

Solo resta asi construir las relaciones entre ambas esencias, la analdgica
y la informacional. Modelar las estructuras de conocimiento en las que
la informacién en soporte tecnolégico se engarce con el conocimiento
analégico, todavia encriptado en la materia o el alma, para formar
conocimiento emergente. Estas relaciones soélo pueden construirse
desde lo poético. La epistemologia elevada a su maxima potencia para
construir nueva poética a través de la interpretacion hermenéutica. La
potencia creativa instrumentalizada a través de lo digital para empoderar
la creatividad.

Descompongamos toda la realidad en informacién. Liquida, transparente
y tecnolégicamente manipulable. Operemos sobre lo hiperconocido,
siempre desde la ética e idealmente la estética. La potencia a nuestro
alcance, como la de Watson y Crick cuando desvelaron la poética
informacional del ADN, tendra riesgos. Pero el potencial, igual que el de
la informacionalizacion de la vida, creo que merece la pena.

MIGUEL VILLEGAS BALLESTA. La poética de lo hiperconocido, pp. 127-129
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Architecture and dopamine: A vision of current architecture

Oscar Miguel Ares Alvarez
Doctor Arquitecto Profesor Asociado. Dpto. Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectonicos de ETSAV-UVA
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Si ha habido alguna cuestidn positiva que ha trascendido de la crisis no
terminada de 2008 ha sido que determinados sectores de la arquitectura
y el urbanismo han reformulado su credo creativo injertando en él otros
lenguajes que han devenido en una mayor preocupacion por lo social, la
igualdad, los cuidados, la inclusion y el medio ambiente.

Los procedimientos, pero también la sensibilidad por las personas, tanto
a modo individual como colectivo, empezaron a sustituir ciertas practicas
de lo arquitecténico que habian dominado el principio de siglo europeo.

Determinados lenguajes, materialidades, programas y escalas no eran
ya bien recibidas, por un publico —incluso por nosotros mismos y en
extensién por el sistema politico— que consideraban que, a tiempos
diferentes, nuevas narrativas. Se habia llegado a un limite de lo obsceno.
Habia que contribuir a reconstruir una sociedad herida, lavar la imagen
de un sistema.

Los seres humanos —y por extensién los arquitectos—han creado muchas
ficciones —en palabras de Harari'— y una de ellas, probablemente la mas
sorprendente, ha sido su capacidad por realizar una nueva definicién de
si mismos en conformidad con los tiempos.

OSCAR MIGUEL ARES ALVAREZ. Arquitectura y dopamina: Una vision de la arquitectura actual, pp. 130-132

Critica y criticados lo comprendieron. Las sefiales, empezaron a venir de
arriba. En 2009, el premio Pritzer —hasta entonces concedido al mundo
del star-system; nétese que el afio anterior quien recibié el galardén fue
el arquitecto francés Jean Nouvel— era depositado en un arquitecto
artesano, local, que sostenia una paleta de materiales locales y alin un
billete de tren de cercanias como era el suizo Peter Zumthor. Después
vendrian otros como Aravena, Francis Kéré o Balkrishna Doshi. Todos
ellos, con postales que mostraban una lista de ejercicios locales que tenia
gue ver con una nueva sensibilidad. Como bien define el arquitecto y
ensayista Francisco Diaz, en su libro Patologias contempordneas? se quiso
premiar a un Noel que nos mostrase el nuevo camino, dentro de un
contexto, el europeo, donde aparentemente no habia recursosy el grueso
del malestar publico nos sefialaba como parte del problema cuando la
mayoria no habiamos proyectado ni siquiera un edificio con ascensor.

Todo debia cambiar. En este nuevo momento, era obsceno volver a
pensar en un entorno guggengistico —subrayo, el nuestro, el que se
puede trazar con un compas que va desde Madrid hasta los limites del
Caucaso; otra historia es el resto del mundo— dentro de una sociedad
gue mayoritariamente redimia su conciencia y protestaba por los abusos
de un sistema que empezaba a comprender que las crisis les beneficiaba
ya que era una manera rapida de enriquecimiento. Con habilidad, algunas
propuestas se adaptaron al nuevo pensamiento recuperando esa povera
imagen de arquitecturas contextualmente desarrolladas en tiempos de
dificultades sociales; haciendo buena una de las mejores cualidades de la
cultura occidental, como es la de saber resucitar muy bien. Aquellos afios,
se tomo como referencia el imaginario de Germano Celant, Mario Merz o
Joseph Beuys. Al igual que los sesenteros artistas poveros, los humildes
y pobres materiales, generalmente no industriales, empezaron a jalonar
postales de una nueva contemporaneidad, como notas musicales que
debian componer una nueva sinfonia y donde lo pobre alcanzaba la
cualidad de belleza. Una vez mas, y de manera bien intencionada, la idea
de que el futuro ya no se encontraba en la tecnologia, las pieles frias o
la modernidad y los lenguajes vernaculos, el proceso artesanal, la fuerza
visual de la materia, los procesos participativos y sociales iban a ser el
nuevo orden que debia conducirnos a una sociedad mas justa, igualitaria,
donde la tradicion —que no la historia— debia ser el nuevo referente.

OSCAR MIGUEL ARES ALVAREZ. Arquitectura y dopamina: Una vision de la arquitectura actual, pp. 130-132
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A mediados de la década pasada la explosion desinformativa de las
redes sociales acab6 por desdibujar muchas propuestas. Si, hasta
entonces la materia se habia convertido en un protagonista conocido, su
exhibicién en redes, sin contextos, arraigo, referencia, o lo que es peor,
sin narrativa, provocd —y sigue haciéndolo— que aquella intencionalidad
de reconstruir un mundo que abrazase lo étnico, local y concreto acabase
convirtiéndose en una continua busqueda por el efecto sorpresa; mas
acorde con un mundo de consumo rapido que es incapaz de madurar
una idea porque debe ser sustituida por otra mas nueva. A mas asombro,
mayores seguidores, potencialmente mejor proyecto y un destacado
posicionamiento.

La necesidad de nuevos referentes, de continuas novedades por el
publico y critica, envilecen el concepto de la arquitectura y en general de
la vida en su conjunto. Al ser la comunicacion prioritariamente visual no
debe extrafiarnos que sea la materia —y no el texto— su protagonista.
Contemplamos como algunas propuestas no se paran a contemplar la
funcionalidad de una planta que atiende un problema complejo —lo que
antes llamabamos programa— sino que premian su audacia pictorica, a
través de corsés modulares o supradrdenes cosificados que hacen dudar
de la buena disposicién de la vida de los usuarios.

Importa mds el impacto visual de la planta que su compromiso
social.

No se repara en la espacialidad de la seccion, sino en la estética de
su resolucién; la definicién planimétrica, en muchos casos, no son la
traslacion de un pensamiento espacial sino de una voluntad férrea por
ser novedosos. De esta manera, la arquitectura va cayendo en el estigma
de convertirse —al igual que el resto de la cultura— en una continuidad
de fotogramas que solo nos ofrecen informacién pero no conocimiento;
subordinandose al imperio de la red social y de la ficcion de un mundo
cada vez menos real. Un ideal planetario de consumo, donde el poder
decide la verdad y del que la arquitectura no ha escapado.

En su excepcional ensayo E/ deseo interminable,? el filbsofo José Antonio
Marina distingue entre la felicidad publicay la felicidad privada. La primera,
tiene que ver con el conjunto de derechos basados en la confianza de la
razény la ciencia, la idea de progreso, el depésito del poder en el pueblo
o someter todas las ideas y las instituciones al pensamiento critico; la
segunda se refiere a la satisfaccion de los deseos personales, entre los
gue esta el reconocimiento, el triunfo, la individualidad.

Me temo, que, en una vision global de nuestro nuevo horizonte vital,
la necesidad de la publica felicidad se va evaporando y que aquellas
intenciones loables que nacieron a principios de la segunda década de
este siglo, tras la grave crisis social, se van diluyendo en el mundo de la
imagen en red donde prevalece la necesidad de la felicidad (dopamina)
individual con todo el recital sorpresivo que podamos mostrar.

Emanuele Felice, en su Historia econdmica de la felicidad,* comenta que
cada vez que cambia la idea de felicidad acaba cambiando el modo en
el que el ser humano tiene de pensar en si mismo y en la sociedad; y los
arquitectos no hemos podido escapar de esta trampa.

OSCAR MIGUEL ARES ALVAREZ. Arquitectura y dopamina: Una vision de la arquitectura actual, pp. 130-132
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Whose city? Thinking about the future from the future, of everyone

César Sellitto

Arquitecto. Escuela de Arquitectura Carlos Raul Villanueva. Universidad Central de Venezuela

La ciudad como tema tiende al infinito, nada mas cerca de la naturaleza
humana que su conglomerado urbano, un continuo de cambio y
expansion. Lo urbano contiene la capacidad de constituirse no siempre
de acuerdo con las necesidades o mandato de todos sus habitantes. La
ciudad primigenia y su organizacién fue un constructo politico, y lo sigue
siendo.

La ciudad nos protegio, permitiendo desarrollar sociedades mas
complejas, esto permitié el desarrollo de un razonamiento colectivo
con una nueva necesidad, la de salvaguardar la estabilidad conseguidas
por el sedentarismo, conllevando a una visidn revisionista sobre el
funcionamiento de la ciudad para alcanzar la armonia desarrollista
prometida por el delirio civilizatorio, siempre se podia estar mejor.

Por momentos, estd utopia se encontré en severas crisis, abonando el
terreno del uso de la técnica como medio, creando asi la planificacion
urbana como solucidn. Las ciudades planificadas siempre fueron una
proyeccion de la realidad, vision onirica del burdcrata de turno. En cien
aflos pasamos de la ciudad jardin, a la ciudad futurista, ciudad sindical,
ciudad industrial, ciudad comercial y finalmente ala ciudad de la propiedad
privada, dispersay concentrada a la vez, la de la especulaciéon inmobiliaria
y su caodtico conurbano. El modelo que sobrevive es una mezcla entre
ciudad clasica y moderna.

CESAR SELLITTO. ¢La ciudad de quién? Pensar el futuro desde el futuro, de todos, pp. 133-135
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Afinales del siglo XX y principios del nuevo milenio de manera consciente
se subvaloro el abordaje de los temas urbanos de manera integral, para
lo cual surgieron alternativas de autogobierno, focos cadticos, espacio
basura, espacio vago, espacio semi publico, y asi sucesivamente se
crearon piezas de un ajedrez alternativo, que aln estamos aprendiendo
ajugar.

Sin embargo y segln Alejandro Zaera,

Analizar las analogias que existen entre los procesos urbanos
emergentes y las formas de conocimiento aparecidas
dentro del modelo productivo-econémico-cultural  del
denominado capitalismo avanzado podria explicar el aparente
comportamiento “cadtico” de la ciudad contempordnea, como
parte de un proceso de reformulacion de drdenes, mds que de
su aqusencia.

¢El urbanismo esta muerto?

La crisis de la modernidad radica en un origen multifactorial, organico,
un todo ingobernable. El urbanismo como instrumento de planificacion
no escapo a la paradoja de ser un medio para convertirse en un fin. El
planificador concibe una proyeccion de la realidad de acuerdo con los
antecedentes que le preceden cuando deberia rehacer su vision del
futuro, ajustando la normativa a los nuevos c6digos vivenciales.

Pensar el futuro desde el futuro.?

Hoyelciudadanonotienelas mismas expectativas de su pardelsigloXX. Los
conceptos existenciales sobre la familia, la reproduccion, la prosperidad,
empleo, la propiedad y la mancomunidad, hoy son reinterpretados. El
calificativo de ciudadano se ha ido diluyendo por el de un habitante cuyo
interés sobre la ciudad es minimo, casi residual. No importa la historia de
la ciudad, nombres de calles, edificios tradicionales, solo usa y conoce lo
que necesita para sus actividades esenciales, transporte publico, espacios
recreativos y redes de comunicacion. La ciudad sin ciudadanos.

Las consideraciones sobre la evolucién de la ciudad son muy diversas
y variadas, quizas no importe lo sucedido para entender el futuro, no
se trata de pensar que lo hemos hecho mal, sino de la inminencia en
el manejo de la informacion generada por el fast track de las actuales
configuraciones sociales urbanas.

CESAR SELLITTO. ¢La ciudad de quién? Pensar el futuro desde el futuro, de todos, pp. 133-135

Sabemos que la escala y magnitud importan, el impacto ambiental de
emisiones y residuos de nuestro estilo de vida esta cuestionado, sobre
todo enlos paises desarrollados conlas ciudades mas grandes, incluyendo
sus cordones industriales, las principales fuentes de contaminacién, no
hay un traje Unico para entender el tema. Una activista ambiental sueca
como Greta Thunberg, pertenece al cuarto pais con mejor desempefio
ambiental segln los investigadores de la universidad de Yale. Esto quiere
decir que sin haber vivido una calamidad ambiental personalmente se
hace responsable por otros, volvemos sobre la metaficcion, Greta reclama
por otra realidad que no es la suya.?

Hoy no sabemos cémo continuar, es tal el nivel de incertidumbre que
propuestas como la ciudad futurista llamada The Line (La linea) en Arabia
Saudita, una ciudad construida en el desierto para nueve millones de
personas con capacidad de generar su electricidad y con la promesa de
emision cero.Unsinsentido, unaciudad“espacial”enlatierraparaungrupo
de privilegiados ¢Es esta la solucién universal? No, es un experimento en
una region del mundo donde los recursos econémicos no son problema
y la sobrepoblaciéon tampoco, volvemos sobre la metaficcién. Yo imagino,
construyo y vendo por que puedo.

¢{Qué pasa con el resto del mundo?
Segun Luis Fernandez-Galiano, la arquitectura ha perdido:

La humildad, la perseverancia y el silencio que solian
caracterizarla han sido sustituidos por el aplomo jactancioso,
la inventiva caprichosa y una locuoz justificacion de propuestas
disparatadas que solo se explican por el apetito inagotable de
novedades en las pupilas y el paladar fatigados de una sociedad
demasiado prospera. 4

La ciudad esta alli para habitarla, no nos pertenece por igual y hoy, segin
el caso, esta preparada para seguir siendo una propuesta. Si vamos de
Curitiba a Bombay, por hablar de contextos por desarrollar, las soluciones
tendran un arbol de tronco comun, pero con muchas determinantes
especificas. Este nuevo capitulo por escribir de la ciudad sera escrito por
los necesitados, los creyentes, los felices y sobre todo aquel que no le teme
al futuro en la tierra, ni pretende domarlo con anticipacion. Me gustaria
saber quiénes son, por qué ellos y no otros son el futuro, precisamente se
trata de eso, creer y acompafiar.

CESAR SELLITTO. ¢La ciudad de quién? Pensar el futuro desde el futuro, de todos, pp. 133-135
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Landscape architecture?
Angel Daniel Ramirez Herrera

Arquitecto. Investigador independiente
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La intuicion es el medio que nos conduce al conocimiento, el cual,
se vuelve acto del espiritu que, impetuosamente, se abalanza sobre
objetos, aprisionandolos, delimitdndolos y finalmente determinandolos
por la vision del alma. Por lo que la construccién cognitiva del mundo
se vuelve teoria, causado por la reflexién subjetiva de individuos que
al interaccionar con la “objetividad” de la conciencia social, deviene en
simbolismos y representaciones universales. Un ejemplo de ello es el
arte, soporte sensible de la humanidad, que al ser visto desde la estética
muestra epistemolégicamente la naturaleza humana y su desarrollo
histérico, que a su vez es,

Producto de una conciencia humana en busqueda de si misma, y
de una afirmacidn y desarrollo pleno de si misma en el mundo.!

ANGEL DANIEL RAMIREZ HERRERA. ;Arquitectura del paisaje?, pp. 136-138

Algo de similar trascendencia sucede cuando a paisaje se refiere, ya que,
al percibir un paisaje determinado, se originan diversos y complejos
procesos que no han sido del todo dilucidados por las teorias, que
abordan su construccién tedrica.

El paisaje no tiene corporeidad, sin embargo, surge de la materialidad
de una apropiacion estética de un territorio determinado, en el cual
sensaciones, sentimientos e ideas confluyen de tal manera que permiten
una contemplacion sensible de los individuos. Que puede o no ser
universal, dependiendo de los referentes embebidos en las conciencias
de los sujetos que observan.

Por tanto, la gran mayoria de las ocasiones no solo vemos los paisajes
gue queremos, sino también los que estamos condicionados a ver, que
no cuestionan o irrumpen con el concepto socialmente construido de
paisaje en nuestra conciencia, asi como las categorias con las que nos
interrelacionamos y visualizamos al mundo.

No obstante,

Los valores que ha conformado nuestra cultura consumista nos
han conducido a una “cosificacién” del paisaje.?

ANGEL DANIEL RAMIREZ HERRERA. ;Arquitectura del paisaje?, pp. 136-138
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Desligando su origen pictérico y literario que posteriormente se diseminé
en el cine, y que fue tomada por la arquitectura. Esta Ultima, junto al
urbanismo ha intentado ordenar los escenarios de manera coherente a
través de la sumatoria y acomodo de objetos, para construir escenarios
de belleza escénica transmisibles, que dependen de la valoracion y
percepcién visual de los peatones denominandolo arquitectura del
paisaje. Nuevamente, aludiendo a Maderuelo

El paisaje no es una cosa, no es un objeto grande ni un conjunto
de objetos configurados por la naturaleza o transformados por
la accién humana. El paisaje tampoco es la naturaleza ni siquiera
el medio fisico que nos rodea sobre el que nos situamos.?

Por lo tanto, el paisaje como constructo social concierne directamente al
individuo, ya que no existe uno sin el otro.

Al tomar como base todo lo dicho, y la postura de entender al paisaje
como una figura de pensamiento engendrada en la conciencia a partir
de un territorio concreto, entonces, la arquitectura del paisaje ¢estudia el
paisaje? ¢la relacién entre un territorio determinado con los individuos? o
¢los objetos materiales existentes del territorio mediante su distribucién
coherente y estética?

La relacién arquitectura y paisaje ;puede ser prueba de que el concepto
de “paisaje” escapa de las categorias impuestas por las teorias o se
somete a ellas? o incluso ;se debe originar todo un andamiaje categorico
conceptual para esclarecer la arquitectura del paisaje?

Es necesario afiadir algo al concepto para aclararnos a nosotros mismos
un acercamiento a la fenomenologia de interpretacién de la arquitectura
del paisaje, porque, a fin de cuentas, como producto social es necesario
como un medio para el autoconocimiento y expresién individual al igual
que social.

ANGEL DANIEL RAMIREZ HERRERA. ;Arquitectura del paisaje?, pp. 136-138
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El espacio sagrado y sus expresiones
artisticas. Arquitectura religiosa en la
provincia de Zamora (1936-1975)

La historia se construye, en gran medida, de sencillas historias particulares,
de aquellas aportaciones que no tienen grandes pretensiones y se sitdan
dignamente al margen, en los limites y las periferias, pero que, cada vez
mas, y gracias al buen resultado alcanzado, se pueden entender como
una parte fundamental del conjunto.

La historia de la arquitectura no es ajena a este hecho, incluyendo la
modernay, dentro de ella, la de caracter religioso. Aquellas obras menos
conocidas que, por su cercania temporal y ausencia de un reconocimiento
patrimonial por parte de la sociedad, podrian estar carentes de estudios
especificos, comienzan a ocupar su lugar en la historia, gracias a trabajos
como el de Rafael Angel Garcia-Lozano.

Un libro que nos descubre, como fruto de una encomiable labor de
investigacion, que se condensd en su tesis doctoral La arquitectura
religiosa en Zamora (1939-1975), las iglesias y centros parroquiales de esa
provinciay el papel que tienen los espacios sagrados en centros educativos
y instituciones asistenciales, e incluso los ejemplos que aparecen en
fincas agropecuarias y recreativas. La concrecién temporal, entre 1939
y 1975, nos permite entender las sucesivas fases de la modernidad en
Espafia, desde su llegada y plenitud hasta su revision critica.

En todos los casos se produce un analisis completo y exhaustivo, resultado
del amplio conocimiento interdisciplinar que posee el autor y de su
voluntad por explicarlo de una manera rigurosa y didactica. Partiendo
de la memoria de cada proyecto se estudia en detalle su contexto y
caracteristicas, centrandose en las particularidades de los espacios de
culto y, de una manera pormenorizada, en el proceso de integracion de
las artes, un aspecto ya tratado en la mencionada tesis y en otros libros
del autor.

El empleo de un formato grande —DIN A4— y la abundante informacion
grafica que acompafia a cada proyecto —incluyendo planimetrias
y fotografias de interiores y exteriores—, permite comprender la
arquitectura en su totalidad, ofreciendo una informacién de gran valor
para futuras investigaciones sobre el tema. Este interés por hacer crecer
el conocimiento colectivo ya estaba presente en los anteriores trabajos
del autor y se percibe también en el prdlogo de Esteban Fernandez-
Cobian que presenta el libro.

Ademas de la cuidada labor de disefio editorial, la aparicién de
documentacién original —tanto de las propuestas materializadas como
de las que se quedaron sobre el papel—y lainclusion de varias imagenes a
color —especialmente referidas a la integracién de las artes— convierten
este volumen en un recurso esencial para entender no solo la evolucion
de la arquitectura religiosa en la provincia de Zamora durante el periodo
de estudio, sino también el desarrollo de la modernidad en Espafia y
Su necesaria construccion historiografica a través de aportaciones tan
valiosas como esta.

140 ANTONIO S. RiO VAZQUEZ. El espacio sagrado y sus expresiones artisticas. Arquitectura religiosa en la provincia de Zamora (1936-1975). Rafael Angel Garcia-Lozano, p. 140

Tuning Architecture With Humans.
Neuroscience Applied to Architectural
Design. Davide Ruzzon

Empiezan a proliferar publicaciones que demuestran un esfuerzo por dar
a conocer qué conocimientos de la Neurociencia podemos extrapolar a la
practica de la Arquitectura.

Davide Ruzzon, arquitectoy director del Master de Neurociencias Aplicadas
a la Arquitectura de la Universidad luav de Venecia, es uno de los autores
que nos ha deleitado con su recién publicado Tuning Architecture with
Humans.

Un ensayo que ofrece una perspectiva del impacto que el espacio
construido tiene en los humanos desde la Antropologia, la Psicologia y la
Neurociencia. Ruzzon pone de manifiesto la actual urgencia por poner el
foco del disefio en la experiencia del usuario, para asi devolver aspectos
como la escala humana o los materiales naturales a los proyectos de
Arquitectura. Explica como los elementos que histéricamente nos han
rodeado — colinas, arboles, lagos y otros seres vivos— no hacen otra cosa
que invitarnos a la accion, y que es esta consecucién de acciones la que
da sentido y significado a nuestra existencia. Con una visién radicalmente
empirica, Ruzzon expone con absoluta claridad los lastres que arrastramos
como sociedad basada en la industrializacion. Define con claros ejemplos
la obsolescencia de los espacios urbanos que, dando prioridad al uso de
avances de la ingenieria, han olvidado lo mas esencial del ser humano, las
relaciones sociales.

Justifica esta vision de la Arquitectura desde la Neurociencia haciendo
hincapié en nuestra genética. Explica las implicaciones de estar en
contacto con el agua, con el fuego, con las cuevas y con otros seres
humanos. Ruzzon detalla como nuestro cuerpo, gobernado por nuestro
cerebro, fue adaptandose al entorno dando lugar a una arquitectura
reflejo de esta evolucién. De acuerdo con el arquitecto italiano, en estos
momentos la arquitectura esta en crisis porque ya no esta relacionada
con los ritos que dan sentido a nuestra vida sino con esta herencia de la
sociedad industrializada.

Para explicar los vinculos de la Neurociencia que podemos aplicar en el
disefio arquitecténico hace uso de diferentes ramas de la cognicién como
son Embodied, Extended, Enacted y la Embedded Cognition. No sé6lo ofrece
teoria sino que llama a la accién y lo hace profundizando en términos
que son de gran utilidad a la hora de entender el disefio centrado en el
usuario como son el Wayfinding, los Fixed Action Patterns, |la Teoria de las
Affordances o la Teoria Prospect Refuge.

Sibienesaconsejabletener nocionessobre Neuroarquitecturaparasacarle
partido, es también una buena manera de adentrarse en este ambito
teniendo en cuenta su vision evolucionista que vincula la arquitectura con
el movimiento del cuerpo. Algo que ya empieza a ser caracteristico de la
escuela de Neuroarquitectura de Venecia. Una lectura que ayuda a tener
una visién global de como nos ha afectado el entorno a los seres humanos
desde que tenemos registro de la existencia de la Arquitectura.

ANA MOMBIEDRO LOZANO. Tuning Architecture With Humans. Neuroscience Applied to Architectural Design. Davide Ruzzon, p. 141
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Rudolf Schwarz. Construir una iglesia.
Vom Bau der Kirche.
Edicion de Esteban Fernandez-Cobian

El profesor Esteban Fernandez-Cobian (Universidade da Corufia) ha
demostrado ser un prudente e inteligente gestor de lo publico. Prudente
porque decidié emprender la edicién de este libro con unos dineros
que podrian haber acabado en fines menos nobles, aun dentro de la
necesaria legalidad. E inteligente porque decidié dedicar esa partida
econdmica a la publicaciéon de este imprescindible de la historia de la
arquitectura contemporanea. En efecto, cumplido el primer quinto del
siglo XXI, Vom Bau der Kirche aun permanecia sin traducir al castellano.
Fernandez-Cobidn no sélo ha emprendido esta tarea para prestar un
magnifico servicio al publico hispanohablante, sino que ademas lo ha
hecho con una sensibilidad que merece ser destacada. Mas alla de su
cuidada traduccién, el profesor Fernandez-Cobian ha adoptado para los
disefios de la portada del libro, asi como de su interior y su maqueta,
exactamente los mismos que acompanfaron histéricamente al original del
arquitecto aleman, en el primer caso en su edicién alemana de 1938 y en
los segundos en la edicion inglesa de 1958. Mas sobrios y quizd menos
comerciales que las derivas actuales, pero seguramente mas auténticos y
coherentes con la obra en su conjunto. Valor de mas, pues.

Vom Bau der Kirche (1938) marc6 un antes y un después no tanto en la
arquitectura cuanto en la reflexién sobre la arquitectura, y ademas
la arquitectura al servicio del hombre, no en si misma. Pareciera una
enmienda constante la que acabamos de reflejar o incluso un cimulo
redundancias, pero la pretensién de Schwarz seguramente fue mucho
mas alld. Mas aun, el genial Mies van del Rohe escribi6 en el prélogo que
redacté en 1958 que este libro:

Por primera vez arroja luz sobre la cuestion de la construccion
de iglesias e ilumina todo el problema de la arquitectura en si
mismo.

“Por primera vez”, afirma. Casi nada. Porque, efectivamente, es un libro
de pensamiento, de reflexién sobre el hombre y Dios y su relacién, la
forma de habitar del primero y de construirnos el lugar de habitacion
del segundo al servicio del primero. E insulso sobre una forma de
enfrentarnos a la realidad y a la Historia, en “una manera de ver las cosas
poco usual”, en palabras el tedlogo aleman Romano Guardini. Me atrevo
a sefialar que es un libro de auténtica antropologia y teologia puestas en
dialogo.

A pesar de su importancia es un libro dificil. Requiere de una disposicién
y una perspectiva propias, incluso en el modo de afrontarlo. El propio
Fernandez-Cobian sefiala los acentos del discurso fluctuando entre lo
filosofico, lo arquitecténico, lo naturalista, lo teolégico, lo litdrgico...
Y afirma que, en el fondo, el volumen trata del misterio catélico de la
Encarnacion, del como éste afecta al edificio eclesial. Es decir, de la
manera en que Jesucristo —Dios hecho hombre— queda materializado
en el espacio sagrado.

142 RAFAEL ANGEL GARCIA-LOZANO. Rudolf Schwarz. Construir una iglesia. Vom Bau der Kirche.Edicién de Esteban Fernandez-Cobian, p. 142

Fray Alberto arquitecto (1575 — 1635)
José Luis Garcia Martinez y José Miguel
Munoz Jiménez

Gran parte de la arquitectura barroca fue obra de religiosos de los
que no sabemos su nombre, por ser quizd la humildad una de sus
virtudes necesarias. Sorprende sin embargo esta ignorancia en el caso
del carmelita Fray Alberto de la Madre de Dios, dada su enorme talla y
obra, ignorancia que incluso en ocasiones se ha convertido en negacion
por parte de algun autor desinformado. Y es que aquel, de quien dijo
Chueca Goitia que habia sido el iniciador del Barroco en Castilla, es autor
demostrado de cerca de ochenta obras y supuesto de otras tantas, como
gueda mas que acreditado en el libro aqui resefiado.

Esto es suficiente para que se edite una monografia como esta, que se
debe a uno de los mayores expertos actuales de la arquitectura castellana
de entonces, José Luis Garcia Martinez, junto a José Miguel Mufoz,
historiador ya consagrado con cerca de veinte libros y mas de doscientos
articulos publicados, experto en la figura de este arquitecto carmelita,
y a quien debemos excelentes trabajos sobre los santuarios y castillos
espafioles, entre otros muchos asuntos.

Fray Alberto es el arquitecto del Monasterio de la Encarnacién de Madrid,
quiza su obra mas conocida. Pero también es el maestro de Fray Lorenzo
de San Nicolas, quien si es ampliamente celebrado por ser autor de un
tratado de gran difusion, Arte y uso de arquitectura, tan singular como
influyente en sus dos partes. A esos datos, mas notorios, esta monografia
afiade en orden cronolégico una obra asombrosa en calidad y extensién;
esta obra, por cierto, no se agota en el mundo monacal, sino que
incluye como clientes a ayuntamientos, nobles y personajes de la Corte,
incluyendo al poderoso duque de Lerma. Se cubre asi toda la geografia de
la peninsula ibérica, como revela el mapa que sitda sus obras.

Por todo lo antedicho se trata pues de un libro necesario, no sélo
oportuno, que coloca otro eslabdn en la aun difusa cadena del ejercicio
profesional anterior a la regulacién académica. Es ademas un trabajo
ilustrado con amplitud, con fotografias y graficos realizados exprofeso y
que reproduce documentos y trazas originales; s6lo se puede reprochar,
y no seria mal objetivo de futuros trabajos, la ausencia de levantamientos
y planos contemporaneos, que permitan entender en planta y seccién
mucho de lo comentado.

Finalmente, y por la parte que interesa a las investigaciones de quien
suscribe, se encuentra de especial interés su séptimo y ultimo capitulo,
en el que se recolectan instrucciones y pensamientos extraidos de los
documentos de obra de Fray Alberto; al juntarse aqui todos en el mismo
sitio, resultan en componer un auténtico tratado de construccion,
un tratado que no pudo ser, y que sin embargo es muy posible que
encontrara su reflejo posterior en esos dos tomos de San Nicolas a los
que aludia antes.

CARLOS J. IRISARRI. Fray Alberto arquitecto (1575 — 1635). José Luis Garcia Martinez y José Miguel Mufioz Jiménez, p. 143
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Politica de envios
Lista de comprobacion para la preparacion de envios

Como parte del proceso de envio, los autores/as estan
obligados a comprobar que su envio cumpla todos los
elementos que se muestran a continuacion.

Se devolveran a los autores/as aquellos envios que no
cumplan estas directrices.

- El envio no ha sido publicado previamente ni se ha
sometido a consideracion por ninguna otra revista (o
se ha proporcionado una explicacion al respecto en
los Comentarios al editor/a).

- El archivo de envio esta en formato OpenOffice,
Microsoft Word, RTF o WordPerfect.

- Siempre que sea posible, se proporcionan
direcciones URL para las referencias.

- Todas lasilustraciones, figurasy tablas se encuentran
colocadas en los lugares del texto apropiados, en
vez de al final, y seguiran los criterios que aparecen
en Envio.

- El texto se adhiere a los requisitos estilisticos vy
bibliograficos resumidos que aparecen en Acerca
de la revista.

https./veredes.es/vad/index.php/vad/about/submissions
Directrices para autores/as

Los escritos se presentan a traves de la plataforma en
linea. Se aceptaran tres tipos de trabajos:

- Articulos de investigacion: 4000-5000 palabras
(incluyendo bibliografia y notas), y siete imagenes.

- Criticas de arquitectura (sin arbitraje): 500-800
palabras y tres imagenes.

- Resenas de libros (sin arbitraje): 400-500 palabras.

Los articulos de investigacion, las criticas de
arquitectura y las resenas de libros deben poseer el
siguiente formato: tamano A4, orientacion vertical.
Margenes superiores e inferiores: 3.5 cm; izquierdo y
derecho: 2,5 cm. No habra encabezamientos ni pies de
pagina. Se numeraran las paginas en la parte inferior,
con alineacion derecha.

Los articulos de investigacion y las criticas de
arquitectura iran precedidos de una hoja cubierta en la
que se especificara la siguiente informacion:

- Titulo, en espanol y en ingles -este ultimo en
cursiva-, que se redactara con tipografia Open Sans
tamano 14 y en negrita, con alineacion izquierda.

- Tras esos datos identificativos se incluira un
resumen en la lengua principal escogida, y otro en
inglés, cuya extension no sera superior en cada
Caso a las 200 palabras. Se empleara en cada caso
un unico parrafo con tipografia Open Sans, cursiva,
tamano 10, justificado.

- Cinco palabras clave, en espanol e ingles, separadas
por comas (Open Sans, cursiva, tamano 10).
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Formato del texto principal

El cuerpo del texto empleara la tipografia Open Sans,
tamano 12. Las citas dentro del texto que excedan las
cuatro lineas se redactaran con tamano 10 y con una
sangria a derecha e izquierda de 2 cm, en letra cursiva.

Los epigrafes se redactaran en minuscula negrita,
y los subepigrafes con letra minuscula cursiva. Iran
numerados en arabigos. El interlineado de todo el
documento sera sencillo y no habra espacio entre
parrafos, tampoco entre epigrafe o subepigrafe vy
comienzo de parrafo. Entre final de parrafo y epigrafe o
subepigrafe siguiente, habra un espacio.

Todas las notas que el autor considere necesarias
iran al final de la pagina correspondiente, conforme a
las siguientes pautas: tipografia Open Sans, tamano
9, alineacion justificada, interlineado sencillo, sin
espaciado anterior ni posterior, sin sangrado y con
numeracion continua. En el texto, se indicaran en
superindice, sin paréntesis. El numero de la nota debe
situarse justo detras de la palabra o frase que se quiera
referenciar; nunca detras del punto final.

La bibliografia se citara al final del texto, ordenada
alfabéeticamente por autores. Toda cita o referencia
bibliografica que se indique en una nota a pie de pagina
debera incluirse en la bibliografia final del articulo.

Las referencias bibliograficas deberan presentarse
atendiendo a las indicaciones de The Chicago Manual
of style (Sistema Notas y Bibliografia).

https:/www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/
citation-guide-1.html

Las figuras (ilustraciones, diagramas, cuadros, mapas,
fotografias y graficos) deben presentarse en formato
imagen (UPG). Las imagenes se incrustan en una
baja resolucion, ubicadas en el lugar del texto donde
desean ser incorporadas. Las imagenes de calidad
final, se enviaran en archivos adjuntos separados, con
una resolucion minima de 300ppp.

Tablas y figuras iran numeradas en arabigos
consecutivos segun su aparicion en el texto. La
referencia en el texto se hara en la forma: (Tabla 1) o
(Figura 1), etc. Cada tabla y figura ira acompanada de un
pie gue la explique brevemente siguiendo el modelo:
Figura 1. Titulo. Fuente: ..; o Tabla 1. Titulo. Fuente: ...
Dichos pies de tabla y figura deberan estar redactados
en tipografia Open Sans 9 e interlineado sencillo.

Se especificara la procedencia de cada una de las
imagenes, indicando si es de autoria propia, cedida para
su publicacion, etc. En el caso de obras ya divugadas
y de autoria gjena, se indicara la fuente (libro, revista..),
utilizando el sistema de referencias bibliograficas
anteriormente mencionado, incluyendo claramente

la pagina de donde se ha extraido. Atendiendo al
articulo 32 del Texto Refundido de la Ley de Propiedad
Intelectual se regula el denominado ‘derecho de
cita’, lo que supone la inclusion en una obra propia
de fragmentos de otras obras ajenas de naturaleza
plastica o fotografica, siempre que su inclusion se
realice a titulo de cita, analisis, comentario o juicio
critico, en el ambito de la docencia e investigacion.

https.7www.boe.es/buscar/act.php?id-BOE-A-1996-8930

Critica de investigacion

La extension estara comprendida entre 4.000 vy
5.000 palabras, incluyendo notas y bibliografia. No
se aceptaran trabajos que excedan este limite. Su
estructura sera la habitual en las revistas cientificas,
con la exposicion clara de los objetivos, las fuentes, las
conclusiones finales y la bibliografia.

Todos los originales, antes de iniciar el proceso de
evaluacion por pares, seran leidos previamente por
la Direccion, que comprobara la adecuacion del
manuscrito al perfil de contenidos de la publicacion,
pudiendo rechazar directamente —sin pasar a
evaluacion externa— los trabajos cuyo formato no
se ajuste a las normas, los que posean una calidad
ostensiblemente baja o aquellos que no efectuen
ninguna contribucion a los ambitos tematicos de la
revista. Una vez que el articulo ha sido aceptado,
el autor/es tiene/n que firmar una declaracion de
propiedad del trabajo y de cesion de derechos
para su publicacion en VAD. veredes, arquitectura y
divulgacion.

Articulos de investigacion

Se aceptan trabajos destinados a analizar desde
un aspecto critico noticias, proyectos, novedades,
Cconcursos y eventos relacionados con la arquitectura.

Esta dirigido a un amplio publico academico:
arquitectos, urbanistas, filosofos, historiadores del
arte, sociologos, geografos, criticos y teoricos del arte
y la arquitectura. La seleccion de los textos estara
debidamente justificada por el interés cientifico vy
academico de las tematicas propuestas, de manera
que se puede generar un debate, o bien la presentacion
del estado de la cuestion sobre una materia especifica.

La extension no puede superar las 800 palabras, sin
incluir notas y bibliografia.

Reseiias de libros

Seran textos breves que comenten e informen
criticamente sobre un libro o monografia recientemente
publicado en el ambito de la arquitectura. La extension
de las resenas no debe superar las 500 palabras. Tipo
de letra: Open Sans, tamano 12, interlineado sencillo.

Debera aportar la siguiente informacion:
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- Datos bibliograficos: Titulo de la publicacion,
nombre completo del autor/a del libro, ciudad,
editorial, ano de publicacion, ISBN.

- Imagen de la portada del libro.

Seresenaran libros cuya primera edicion (no traduccion)
haya sido publicada en los dos ultimos anos. Sera el
Consejo Editorial el que dictamine si se publica o se
rechaza la propuesta. Al final del texto aparecera el
nombre del autor de la resena. Las posibles citas
textuales se escribiran entrecomilladas. Cuando las
resenas sean en idioma extranjero, las citas textuales
se escribiran traducidas al espanoly entrecomilladas.

Aviso de derechos de autor

VAD. veredes, arquitectura y divulgacion se publica
bajo el sistema de licencias Creative Commons segun
la modalidad “Creative Commons Reconocimiento-No
comercial 4.0, CC-BY-NC-SA". Asi cuando el autor/a
envia su colaboracion esta explicitamente aceptando
esta cesion de derecho de edicion y de publicacion.

Con el objetivo de favorecer la difusion del
conocimiento, VAD. veredes, arquitectura y divulgacion
se adhiere al movimiento de revistas de Open Access
(DOAJ) y entrega la totalidad de sus contenidos a
diversos repositorios bajo este protocolo; por tanto, la
remision de un trabajo para ser publicado en la revista
presupone la aceptacion explicita por parte del autor/a
de este metodo de distribucion.

Principio éticos

VAD. veredes, arquitectura y divulgacion hace suyas las
normas éeticas del Commitee on Publication Ethics. Los
editores se comprometen a mantener el anonimato en
todo el proceso, del que son los maximos responsables,
evitando todo tipo de conflictos de intereses.

Los revisores seran profesionales competentes en la
materia que se les propone evaluar. Previamente se
habran dado de alta en la plataforma de la revista,
indicando el campo especifico de su investigacion.
Una vez aceptada, realizaran una revision objetiva
y de caracter constructivo que incidira en el interes
del articulo, su contribucion al tema, las novedades
aportadas, etc., indicando las recomendaciones para
su posible mejora, en caso de que las hubiera.

Los revisores se comprometen a respetar los limites
temporales y a seguir las directrices de VAD. veredes,
arquitectura y divulgacion. El tiempo de elaboracion
de un informe de revision es de aproximadamente un
mes. Los autores se comprometen a enviar trabajos
originales, reconociendo la autoria de las fuentes que
se utilizan en el estudio y comprometiendose a incluir
en el articulo a todos aquellos investigadores que
hayan participado en la investigacion.

- Guia de buenas practicas.

https.//veredes.es/vad/indexphp/vad/guia-de-buenas-practicas
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