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				La coincidencia temporal de la construcción de dos casas en paisajes bioculturales marítimos como el atlántico y el mediterráneo, por parte de David Chipperfield y Álvaro Siza, permite contrastar el habitar contemporáneo en relación con los acervos culturales y naturales de ambos contextos geográficos. Topografía, clima, luz y agua son interpretados desde dos aproximaciones que valoran esas tradiciones constructivas y antrópicas frente al mar, atendiendo a los entramados de bienes de distinta escala y naturaleza. Estas dos miradas desembarcan en las costas de Corrubedo (1996-2002) y Mallorca (2002-2007) respectivamente para experimentar la domesticidad abordando relaciones como arquitectura y agua, lo universal y lo local, o lo singular y lo anónimo. La confluencia programática, espacial y temporal de estas dos viviendas invita a desarrollar una metodología de arquitectura comparada que derive en una síntesis con la que seguir alimentando la crítica contemporánea. El objetivo es identificar dos miradas foráneas a esos acervos culturales y paisajísticos —construidos y naturales—reinterpretados por dos propuestas domésticas concluyendo en cómo la relación entre agua y arquitectura sirve no sólo para repensar modos singulares de habitar junto al mar, sino renovadas formas de entender la contemporaneidad desde una modernidad revisada.

				Palabras clave: Chipperfield, habitar, paisaje biocultural, Siza, territorio marítimo 

			

		

		
			
				Abstract 

			

		

		
			
				The coincidence in time of the construction of two houses in maritime biocultural landscapes such as the Atlantic and the Mediterranean, by David Chipperfield and Álvaro Siza, allows us to contrast contemporary living in relation to the cultural and natural heritage of both geographical contexts. Topography, climate, light and water are interpreted from two approaches that value these construction and anthropic traditions facing the sea, taking into account the networks of assets of different scales and natures. These two international perspectives land on Corrubedo (1996-2002) and Mallorca (2002-2007) to experiment with domesticity, addressing relationships such as architecture and water, the universal and the local, or the singular and the anonymous. The programmatic, spatial and temporal confluence of these dwellings invites the development of a comparative architectural methodology that leads to a synthesis with which to continue feeding contemporary criticism. The aim is to identify two foreign perspectives on these cultural and landscape assets—built and natural—reinterpreted by two domestic proposals, concluding that the relationship between water and architecture serves for rethinking ways of living by the sea and renewed ways of understanding contemporaneity from a revised modernity.
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				Citas e interlocuciones en torno a los acervos de dos paisajes marítimos

			

		

		
			
				Juhani Pallasmaa, “Las bondades de la contención” en Juan Rodríguez, Carlos Seoane, Siza x Siza (Madrid: Fundación Arquia, 2015), 28.
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				Luis Fernández Galiano, “Un corazón disciplinado” en David Chipperfield Architects. Essentials (Madrid: Fundación Ico & Arquitectura Viva, 2015), 7.
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				Desde los escritos de Platón hasta el dialoguismo de Mitjail Batjin, la dialéctica explora dos puntos de vista enriquecidos mutuamente con argumentos generados por la escucha y la réplica de la alteridad. La tesis interrogante espera de la antítesis comprobada la prueba de alguna certeza. Atendiendo a dicho ejercicio dialéctico se colocan ante el espejo de la crítica dos viviendas coetáneas situadas frente a dos paisajes marítimos de nuestra geografía: la casa de David Chipperfield en la costa gallega de Corrubedo (1996-2002) y la casa construida junto al mediterráneo mallorquín por Álvaro Siza (2002-2007). A través del análisis de su común contemporaneidad, diálogo con el mar, y resultado espacial y formal se identifican paralelismos y divergencias con el objetivo de aportar relecturas al posicionamiento de la arquitectura ante los acervos de dos paisajes marítimos disímiles. (Fig.1)

			

		

		
			
				La selección de estas dos viviendas responde a la confluencia y bidireccionalidad de reflexiones de dos arquitectos dedicados a la crítica y la teoría como Juhani Pallasmaa y Luis Fernández Galiano en torno a las arquitecturas de Siza y de Chipperfield. En primer lugar, la afirmación de Pallasmaa al respecto de que: 

				Álvaro Siza no pide prestado ni tampoco cita, pero mantiene una conversación continua con otros arquitectos y hacedores, antiguos, históricos y contemporáneos.1 

				Y, en paralelo, la reflexión de Fernández Galiano sobre cómo Chipperfield fusiona tradición e innovación en su propia casa de vacaciones construida frente al Atlántico para la que el crítico especifica que: 

				(...) Las citas amables a Álvaro Siza se integran con naturalidad en el frente marítimo de un pueblo pesquero para conformar un recinto, diminuto en las medidas exactas e infinito en las vistas generosas.2 

				Es decir, un Siza que, según Pallasmaa, no cita, pero dialoga con la proximidad vernácula revisitando la arquitectura mediterránea, e impulsando con nuevos lenguajes el diálogo entre la modernidad y un presente enfocado a futuras reinterpretaciones de lo popular. Y, en paralelo un Chipperfield que, según Fernández Galiano, no tiene impedimento alguno en citar expresamente formalidades del Siza atlántico, en su casa de Corrubedo, a través de la inclusión en los alzados de los característicos juegos de ángulos papirofléxicos del arquitecto portugués. 

			

		

		
			
				Figura 1. Casa en Corrubedo (España) de David Chipperfield (1996-2002). (Izq.)

				© Hèléne Binet, 2002.

				Casa en Mallorca (España) de Álvaro Siza (2002-2007). (Dcha.)

				© Duccio Malagamba, 2007.
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				Cualidad marítima: Paisaje, topografía y horizonte 

			

		

		
			
				Jean Louis Cohen, “Una arquitectura sin mayúsculas”, AV Monografías, nº 186-187 (2016): 10.
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				En 1985, David Chipperfield fundó con Richard Burdett, Yehuda Saffran y Wilf Wang la Galería 9H donde expusieron sus obras, junto a las de arquitectos que revisitaban la modernidad desde un regionalismo crítico.
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				Juan Antonio Cortes, “Conciliación de Contrarios: Conceptos. Entrevista con David Chipperfield”. El Croquis 150 (2010): 6-27.
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				Véase: David Chipperfield, Theoretical Practice (London: Artemis London Limited, 1994).
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				Kenneth Frampton, “Regionalismo Crítico: arquitectura moderna e identidad cultural” en Historia crítica de la arquitectura Moderna (Barcelona: Gustavo Gili, 1987), 318. 
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				Una cita formal que demuestra aquella aspiración juvenil, confesada por Chipperfield, de conciliar las dualidades de concepto y realidad, teoría y práctica, o idea y construcción. Pares, cuyos límites, su joven generación de arquitectos anglosajones trataban de difuminar prestando atención, en la londinense Galería 9H,3 a obras de Siza, Moneo, Ando, Snozzi o Podrecca con las que se percataban de cómo el intelectualismo continental combinaba el pragmatismo profesional del detalle bien construido con la cultura de la teoría y de la idea;4 

				Investir lo físico con la idea y la idea intelectual con lo físico.5 

			

		

		
			
				Kenneth Frampton, al teorizar sobre el regionalismo crítico, expone cómo la identidad cultural, ligada a los acervos de lo material y lo intelectual, se enriquece gracias al mestizaje y la fertilización cruzada.6 Hecho que dirige el análisis de estas dos casas a no señalar solo lo distinto, sino también a identificar vibraciones y sinonimias asociadas a conceptos contemporáneos.

				La primera de estas vibraciones remite a su común posicionamiento ante el espectáculo sensitivo —sonidos, olores o vistas— que ofrece la proximidad a una costa. El cómo mirar y cómo plantear ser divisado desde un horizonte envuelto en ambos casos de atmósferas marítimas que identificamos con el concepto de Shakkei del paisajismo japonés. Un término cultural traducido como “paisaje prestado” que alude a la combinación de ambiente, atmosfera, naturaleza y luz, erigida como parte sustancial de lo construido y responsable sutilmente de ciertas lógicas del programa, la materialidad o del propio lenguaje arquitectónico.7

				El paisaje de Mallorca, desde esa idea de Shakkei, encierra un potencial que Siza acentúa mediante la intersección de muros con ángulos dispares, ofreciendo enmarcaciones costeras inauditas e imposibles de provocar sin la mediación de la arquitectura. La formalidad de la casa es la resultante de un equilibrio de vectores multidireccionales que interactúan con las intenciones visuales y lumínicas concretas reclamadas por el entorno. Una especie de tour de force de líneas que parten del artificio hacia el paisaje y en donde Siza incita a visiones múltiples y heterogéneas del medio marítimo. (Fig.2)

			

		

		
			
				Figura 2. Croquis de la Casa en Mallorca, España. (Izq.)

				© Álvaro Siza.

				Análisis gráfico de la Casa en Mallorca, España. (Dcha.)

				© Mª Pura Moreno Moreno | Javier de Esteban Garbayo, 2025.
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				David Chipperfield, “Casa Corrubedo”, David Chipperfield 1998-2004, El Croquis nº120 (2004): 36-49.
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				Richard Ingersoll, “Sobre la abstracción material”, David Chipperfield Architects 1984-2009, AV monografías, nº209-210 (2018): 142-147.
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				William Curtis, “Alvaro Siza. Paisajes Urbanos” en Alvaro Siza: Obras y Proyectos. Edición a cargo de Pedro de Llano y Carlos Castanheira (Madrid: Ediciones Electa, 1995), 20.
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				Esta misma empatía con el lugar emerge en Corrubedo desde una lógica urbana respetuosa con los límites impuestos por la vecindad construida. Un orden volumétrico que, como el propio Chipperfield indica, más que resistirse a las geometrías de su entorno, las incorpora a su propia forma.8 Frente a la singularidad de la casa aislada de Siza en Mallorca, se impone un ajuste formal en los cuatro puntos de conexión con las fachadas inmediatas. Una atención que no impide tener esa contemporánea voz propia acentuada, en el frente marítimo, con la ruptura del alzado a través del gran hueco ventanal o con la aparición del juego de pliegues en la fachada de acceso (Fig.3). Diplomacia con el entorno que recalca Richard Ingersoll al respecto de la obra de Chipperfield al afirmar: 

				Es un modelo de cortesía. Nunca un comentario sarcástico, nunca una ofensa al lugar.9

			

		

		
			
				El respeto a los acervos marítimos concretos se funde en ambos casos con una lectura contemporánea de la topografía costera estratificada. En Mallorca, Siza concibe el territorio como un basamento sobre el que posar la diversidad de volúmenes que provocan, por su materialidad y cromatismo común, un entendimiento global de heterogeneidad arquitectónica. Estrategia similar a la provocada por Utzon en la cercana Can Lis (1971). Basamento natural y artificio construido promueven en armonía ese campo energético de espacio y luz desde el que descubrir a través del promenade architectural encuadres del horizonte alejados de la mera frontalidad.10 Idéntico concepto de estratificación es asumido por Chipperfield en Corrubedo al adoptar una rugosa materialidad pétrea en el primer nivel de la fachada marítima para fundirse cromática y hápticamente con las rocas. (Fig.4)

			

		

		
			
				Ambas formalidades rememoran la idea cubista: la casa de Siza multiplicando volúmenes que, como en las Les demoiselles d’Avignon de Picasso, enfocan a varias direcciones; y en la de Chipperfield entendiendo la abstracción para, aun manejando estratos diversos con acentos matéricos singulares, mantener la sensación de un orden global. 

			

		

		
			
				Figura 3. Casa en Corrubedo. Fachada marítima y fachada de acceso desde la calle interior. 

				© Mª Pura Moreno Moreno | Javier de Esteban Garbayo, 2025.

			

		

		
			
				Figura 4. Can Lis de Jørn Utzon (1971) en Mallorca, España. (Izq.) 

				© Utzon Fundation, 2022.

				Casa en Mallorca de Álvaro Siza (2002-2007). (Dcha.)

				© Juan Rodríguez, 2010.
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				Condensación Programática: Hábitat doméstico

			

		

		
			
				José Carlos Seoane González, “Casa en Corrubedo. David Chipperfield”. Obradoiro, Revista de Arquitectura y Urbanismo nº 30 (2002): 18.
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				La estratificación configura en ambos proyectos el programa de habitar doméstico vacacional. En el caso atlántico, ascendiendo desde lo más público a lo más privado; y en el caso mediterráneo descendiendo desde la plataforma de acceso más íntima a una inferior que aloja el habitar más público. (Fig.5)

				La casa de Corrubedo ha sido comparada metafóricamente con un galeote varado con camarotes con acceso directo al mar en su nivel más bajo. Un puesto de mando, destinado a las acciones de estar, comer o cocinar desde el que gozar de una amplia panorámica gracias al ventanal que recorre su fachada. Un segundo nivel que aloja dos habitaciones desde cuyos interiores se seleccionan encuadres al mar gracias a la profundidad intencionada de las jambas y a un patio intermedio que confiere privacidad y organiza un pozo de luz que facilita visiones tangentes. Y, en la última planta un estudio con una terraza al aire libre en donde da continuidad a alturas de las edificaciones medianeras de cada flanco. Un programa doméstico desarrollado en sentido ascendente donde según José Carlos Seoane:

				Sentados en el sinuoso banco de la azotea, uno tiene la sensación de haber subido a lo más alto del mástil de un barco antiguo. Desde los camarotes, pasando por el puente de mando, la proa, el puesto de vigía y ahora arriba en el mástil, tal cual marinero en galeote.11

			

		

		
			
				Frente a esa organización programática vertical, en la vivienda de Siza en Mallorca la funcionalidad es enlazada con promenades interiores y exteriores donde prima la horizontalidad. El recorrido se invierte localizando el acceso en la plataforma más elevada del terreno (nivel +22,10 m) desde la que descender a dos plataformas inferiores. El núcleo vertical de comunicaciones conecta con una planta principal ubicada en la cota inferior (nivel +18,60 m) destinada a las estancias de día —salas, cocinas y servicios— y a otra cota inferior (nivel +15,40 m) donde una terraza media entre la casa y el territorio escarpado de la costa. Siza combina así la experiencia del habitar con el descubrimiento del lugar a través de introducirte por un camino rectilíneo, flanqueado por los volúmenes cerrados y opacos de los dormitorios con los que aporta sombra e impide una directa contemplación del mar. Una primera aproximación paralela a los límites de los volúmenes más privados con los que oculta el paisaje marítimo para redescubrirlo después con el recorrido interior. 

			

		

		
			
				Figura 5. Croquis de la Casa en Mallorca (Álvaro Siza, 2002-2007). 

				© Álvaro Siza.

				Croquis de la Casa en Corrubedo (David Chipperfield, 1996-2002). 

				© David Chipperfield.
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				Véase: José Morales, La disolución de la estancia. Transformaciones domésticas, 1930-1960 (Madrid: Editorial Rueda, 2005).
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				Antonio Pizza, “Raigambre y universalismo de un proyecto doméstico”, en En busca del hogar, Coderch, 1940-1964 (Barcelona: Editorial COAB, 2000), 90-91.
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				Estrategia de malabarista, ya ensayada en las Piscinas de Leça da Palmeira, acentuada por el hecho de que las vistas desde esos dormitorios son siempre tangenciales y provocadas por la mediación de pequeños patios o pozos de luz. (Fig.6)

			

		

		
			
				Pozos de luz que colaboran en ofrecer una apariencia de conjunto sólido al divisar la vivienda desde el mar y que son comparables por su formalidad con los del alzado de los dormitorios principales en Corrubedo. En ambos casos la proporción de materia frente a hueco acristalado es mayor gracias al juego volumétrico y a la inserción de esos patios mediadores que incluso evitan, en el caso mallorquín, visiones al interior desde el exterior o visiones interiores frontales. 

				Este sentido programático ligado a la resolución espacial y volumétrica coincide con la filosofía doméstica que Antonio Pizza identifica en la arquitectura mediterránea de José Antonio Coderch como de modernidad de nuevo cuño porque: 

				Tendía a redescubrir en la casa el lugar de celebración, y de prolífica confluencia simbólica (…) que hará hincapié en una acepción moral más que estética de la modernidad, desvinculándola de connotaciones sectarias o estrictamente contingentes.12 

				Identificación crítica que incita a identificar la formalidad de ambas casas con aquellas plantas topológicas plagadas de vectores direccionales, comentarios a vistas, o a preexistencias arbóreas como las de los bocetos iniciales de la Villa Marchesano de Gio Ponti y Bernard Rudofsky (1938) o la Casa Ugalde de José Antonio Coderch (1951-1955).13

			

		

		
			
				Figura 6. Comparación gráfica de la geometría y los patios y pozos de luz de la Casa en Corrubedo (España) de David Chipperfield (1996-2002) y de la Casa en Mallorca (España) de Álvaro Siza (2002-2007).

				© Mª Pura Moreno Moreno | Javier de Esteban Garbayo, 2025.
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				Espacio, volumen y planos: Fragmentación e integridad

			

		

		
			
				William Curtis, “Tecnología, abstracción y concepciones de la naturaleza” en La arquitectura moderna desde 1900 (New York: Phaidon Press Limited, 2006), 680.
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				La dualidad entre fragmentación e integridad en ambas viviendas se remite a las composiciones volumétricas asociadas a esa modernidad que se cuestiona o se reinterpreta. En primer lugar, al juego sabio y magnífico de los volúmenes bajo la luz de la teoría de Le Corbusier y en paralelo a la composición de espacios que fluyen a través del manejo de planos impulsado por las enseñanzas neoplasticistas del movimiento De Stijl. 

				Bajo estos marcos teóricos, la fachada de Corrubedo se muestra como la estratificación secuencial de un basamento, un vacío y, por último, un volumen compacto, roturado por el patio colocado entre los dormitorios, y completado por el juego de alturas de la cubierta. Un volumen blanco elevado sobre un vacío y sustentado por aparentes pilotis, reencarnados en la fina carpintería de aluminio del gran ventanal. (Fig.7)

			

		

		
			
				Una composición volumétrica que, en la casa mediterránea de Siza, ofrece un juego de vectores que mantienen unidos los fragmentos del paisaje gracias a esa prolongación —de tintes neoplasticistas, aunque nunca ortogonales— de los planos de las fachadas. Prolongaciones evidenciadas en los croquis iniciales donde topografía, volúmenes y líneas de acción se multiplican más allá de los límites de la casa y de la parcela. Geometrías plegadas con ángulos agudos y obtusos que rememoran a arquitecturas cercanas como las de la casa Van De Drieche (1969-1973) o la casa Gili de Cap Martinet en Ibiza (1988) de Elías Torres y José Antonio Martínez la Peña (Fig.8). Todas ellas de tradición mediterránea donde la base geométrica unifica los fragmentos del paisaje desarrollando según William Curtis: 

				Una estética de planos angulares y espacios de transición que asimilaba algo de la ‘nueva abstracción’ venida del extranjero, aunque reforzaba las resonancias con Coderch, Gaudí y la construcción vernácula mediterránea.14

			

		

		
			
				Figura 8. Dibujo de la Casa en Mallorca (Álvaro Siza, 2002-2007). (Izq.) 

				© Álvaro Siza.

				Casa Gili (Elías Torres y José Antonio Martínez la Peña, Cap Martinet, Ibiza. 1988). (Dcha.)

				© Lluis Casals, 1988.

			

		

		
			
				Figura 7. Maqueta de la Casa en Corrubedo, España. (Izq.)

				© David Chipperfield. 

				Villa Saboye de Le Corbusier (1929). (Dcha.) 

				© Mª Pura Moreno Moreno | Javier de Esteban Garbayo, 2025.
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				Lenguaje: Abstracción y tradición vernácula

			

		

		
			
				David Chipperfield, “Composition”, David Chipperfield Architects, Forms Matters (Colonia: Walter König, 2009), 73.
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				Alvaro Siza. Textos y Dibujos en Alvaro Siza: Obras y Proyectos. Edición a cargo de Pedro de Llano y Carlos Castanheira (Madrid: Ediciones Electa España S.A., 1995), 62.
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				Kenneth Frampton, Álvaro Siza. Obra Completa (Barcelona: Gustavo Gili, 2000), 73.
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				Álvaro Siza, Imaginar la evidencia (Madrid: Abada, 2003), 27.
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				La dicotomía común entre formas platónicas y formas adaptadas, donde la escala juega un papel esencial, se puede asociar a la definición de “composición arquitectónica” realizada por Chipperfield que se ajusta perfectamente al análisis de la casa de Siza en Mallorca: 

				Podemos considerar la composición como la mediación entre la forma y la materia, como el proceso que conecta las ideas de la construcción con la propia realización. No podemos pensar la composición únicamente en términos de formas exteriores, sino también en términos del plano construido, su secuencia espacial y su potencial sección.15

				Y, sin embargo, sea el entendimiento del “orden como la aproximación de los opuestos”, citada por Kenneth Frampton a propósito de la obra de Siza,16 la que mejor nos permite comprender la estrategia de Chipperfield en la composición de esos volúmenes que buscan su propia autonomía (Fig.9). Una dualidad del significado de composición que en el caso de Mallorca incide en esa particularidad referida al trabajo de Siza con el lugar al comprender que:

				La arquitectura no termina en ningún punto; va del objeto al espacio y, en consecuencia, a la relación entre los distintos espacios, hasta su encuentro con la naturaleza.17 

			

		

		
			
				Tanto la secuencia como la superposición de volúmenes que caracterizan ambas casas definen una dialéctica crítica que juega con la abstracción y la figuración. Y, en paralelo, queda atenta tanto a los acervos de la tradición constructiva vernácula del imaginario de ambos paisajes marítimos como a una reinterpretación del vocabulario del movimiento moderno.18

				Si atendemos a la “semiología arquitectónica” de ambas podemos apreciar cómo ese diálogo entre lo singular de un lenguaje propio contemporáneo se entrelaza con lo anónimo para referenciar el acervo vernáculo, tanto desde el recuerdo como desde las citas literales. En Corrubedo, los diversos tipos de hueco y su relación con la totalidad de la fachada, además de hablar de la identidad funcional de cada espacio se hacen eco de las construcciones colindantes. 

			

		

		
			
				Figura 9. Síntesis espacial y volumétrica de la Casa en Mallorca (España) y la Casa en Corrubedo (España). 

				© Mª Pura Moreno Moreno | Javier de Esteban Garbayo, 2025.
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				En todo momento, se aprecia un equilibrio entre la afirmación de la individualidad y la voluntad de formar parte de un colectivo. Una característica que desde lo semiológico remite a la definición de casa de pueblo de Sánchez Ferlosio:

				Aunque no era posible adivinar ni descifrar el porqué de tan insólita organización de puertas y ventanas, se imponía, sin embargo, la certeza de que tenía que haber alguno, pues la fisonomía de la fachada no hablaba de azar, ni de rutina, ni de arbitrio, ni de estética, sino que componía el semblante inconfundiblemente intencionado de la razón práctica.19

				Una razón práctica que se da también en las volumetrías de la casa en Mallorca donde Siza esconde los huecos configurando la solidez arquitectónica de prismas blancos cubistas de tradición mediterránea que encuentran un acomodo natural al lugar. Algo común con Chipperfield en Corrubedo, donde la tensión entre continuar la trama urbana contrasta con la búsqueda de una voz propia atenta a la restricción normativa, las alturas vecinas y las alineaciones a calle que precisan la asunción de cierta noción de colectividad al reconocer los trazos de un lugar.

				La casa atiende todas las geometrías vecinas y casi en un juego de papiroflexia imposible, se dobla, se dobla, se retuerce hasta parecer que se rompe para dialogar con todas...no hay plano, altura, geometría próxima ante la que al menos no se haya presentado y saludado con educada atención.20

				La volumetría y la tectónica de la Casa en Corrubedo, se relaciona con la sintaxis y la materialidad que imponen las alineaciones de este frente, donde destaca el zócalo pétreo a modo de basamento común. El manejo de los materiales, así, oscila entre una articulación propia y una continuidad con el frente marítimo previo, reflejando la sabiduría que Chipperfield pretende hallar en las proporciones y escalas que definen la identidad del contexto. (Fig.10)

			

		

		
			
				En cuanto a la tectónica de la casa en Mallorca, ésta pone en valor la relación entre la casa, caracterizada por los diversos volúmenes a modo de fragmentos paisajísticos y la topografía del lugar. Se manifiestan con ello las relaciones que la arquitectura de Siza persigue de un modo obstinado entre ideas, formas, materiales y construcción. La casa se revela en un equilibrado juego prismático mediante el procedimiento de transformación y libre asociación de plataformas y volúmenes cuidadosamente articulados. Todo ello para lograr que la arquitectura no solo dialogue con el límite rocoso, sino para que apele a la construcción de un lugar que adquiere la identidad de un paisaje marítimo. 

			

		

		
			
				Figura 10. Detalles de la materialidad y tectónica de la Casa en Corrubedo (David Chipperfield, 1996-2002). 

				© Mª Pura Moreno Moreno | Javier de Esteban Garbayo, 2025.
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				Conclusiones: Síntesis (cultural)

			

		

		
			
				David Chipperfield, “Language” en David Chipperfield Architects, Forms Matters (Cologne: Walter König, 2009), 102.
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				Renato de Fusco, El placer del arte (Barcelona: Gustavo Gili, 2008), 128.
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				Remitimos estas conclusiones hacia aquella afirmación de Siza al respecto de que “quien quiera innovar encuentra siempre un desafío en la tradición, y que la innovación pasa inevitablemente por la tradición.”21 De hecho, es a través de esa innovación que reinterpreta la arquitectura vernácula y anónima de ambos emplazamientos, desde la que se comprende su ligazón con los acervos marítimos respectivos. Esa idea de tradición entendida como motor para hallar nuevas respuestas a preguntas universales, también queda advertida por Chipperfield cuando, hablando de la crisis de la modernidad, explica cómo desde el paradigma de una novedosa empatía con el contexto se rechaza cualquier arquitectura autónoma.22

				Si el punto de partida de este artículo eran las conexiones entre los acervos del lugar que conectan agua y habitar, no podemos más que detenernos en ciertas tradiciones que las dos viviendas manifiestan: atención a lo vernáculo del contexto cultural del emplazamiento y reelaboración de cierta modernidad. Es por ello, que ambas casas pueden interpretarse como una superación de las aporías de la modernidad que, según indica Renato de Fusco, debían ser superadas desde la conciliación dialéctica entre las “exigencias de lo útil y lo deleitable”.23

				En este sentido resulta revelador cómo en esta casa mallorquina Siza recoge la lección aprendida en las Piscinas de Leça de Palmeira (1961-1966) cuando con una renovada mirada al Atlántico plegaba muros que orquestaban una secuencia de “aperturas y cierres” confesando que: 

				El objetivo consistía en delinear una geometría en aquella imagen orgánica: descubrir lo que estaba disponible, pronto a recibir la geometría. Arquitectura es geometrizar.24 

				Desde el esfuerzo por construir un paisaje arquitectónico ligado al agua, la geometría constituye para Siza el elemento que otorga coherencia formal a un conjunto que traza una relación intencionada con el mar. Tanto en Matosinhos como en Mallorca, los muros convergen en un punto concreto definiendo así una mirada precisa al paisaje marino (Fig.11). Esta convergencia parece apelar no solo a una mirada desde la arquitectura al agua, sino desde el agua a la propia arquitectura. Algo que en Corrubedo, se interpreta más como miradas divergentes que convierten todos los espacios en lugares desde donde contemplar la infinitud del Atlántico. 

			

		

		
			
				Figura 11. Análisis gráficos Piscinas Leca de Palmeira (Álvaro Siza, 1961-66) y Casa en Mallorca (Álvaro Siza, 2002-2007).

				© Mª Pura Moreno Moreno | Javier de Esteban Garbayo, 2025.
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				José Ignacio Linazasoro, La memoria del orden. Paradojas del sentido de la arquitectura moderna (Madrid: Abada Editores, 2013), 25.
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				Atendiendo a esas relaciones analizadas al respecto del lugar, el programa, la espacialidad y el lenguaje, interesa rescatar la diferencia de los conceptos Memoria e Historia señalada por el antropólogo y sociólogo Maurice Halbwachs. La Memoria entendida con su virtud acumulativa e inestable representando la continuidad, frente a la Historia que acentúa la discontinuidad y lo particular.25 

				Unos significados que nos llevan a concluir cómo en el caso de Corrubedo, la diplomacia volumétrica se articula con lo preexistente anhelando la idea acumulativa de lo memorable, aunque con singularidades contemporáneas que evitan el anonimato. Mientras en Siza, la yuxtaposición de volúmenes dirige nuestra memoria a la blancura cubista mediterránea ejemplificada en casos como la Casa de Oro de Nápoles de Luigi Cosenza y Bernard Rudofsky.26 (Fig.13)

				Si bien, anhelando con el juego de ángulos pronunciados una singularidad contemporánea que la identifique particularmente en la cronología de la historia. Anhelo de Memoria e Historia confabulado con los acervos de ambos paisajes que multiplican significados contemporáneos desde concretos vocabularios arquitectónicos.

				Por último, y tratando de anticipar futuras investigaciones, destacamos el entrelazamiento de conceptos como tradición, continuidad y memoria, para señalar la relación entre la casa en Corrubedo y la construida, más tarde, por los arquitectos británicos Stephen Bates y Jonathan Sergison en Cadaqués (Casa Voltes, 2011). (Fig.12). 

			

		

		
			
				Estos discípulos de Chipperfield buscan cerca del mar redefinir aspectos como carácter y confort, entrelazados al unísono con la empatía del contexto y la identidad del lugar. Circunstancias que conjuntamente identifican las dos casas comparadas a través del concepto de tradición en su sentido más moderno, es decir, como introducción a un legado de la humanidad reflejado en filiaciones unidas por secretos lazos que se encuentran más allá del tiempo y del lugar.

			

		

		
			
				Figura 12. Casa Voltes en Cadaqués (España) de Sergison Bates (2011). (Izq.)

				© David Grandorge, 2011.

				Casa en Corrubedo (España) de David Chipperfield (2002-2007). (Dcha.)

				© Mª Pura Moreno Moreno | Javier de Esteban Garbayo, 2025.
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				Figura 13. Croquis de la Casa en Mallorca, España.

				© Álvaro Siza.
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