
En el marco contemporáneo, la museografía ha dejado de ser un ejercicio 
de ordenación estética para convertirse en una herramienta crítica 
de interpretación cultural. Frente a la lógica monumentalista clásica —
centrada en el objeto excepcional—, emergen prácticas que conciben 
el patrimonio como un proceso dinámico, colectivo y situado. Esta 
transformación afecta especialmente a la puesta en valor del patrimonio 
inmaterial: saberes, prácticas sociales, memorias y territorios que, por 
su naturaleza viva, requieren modos de exhibición distintos a la mera 
vitrificación. (Fig.1)

Figura 1. Exposición Dinastías. 
Los primeros reinos de la Europa 
Prehistórica de Rocamora Diseño y 
Arquitectura.
© David Frutos, 2024.
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La noción de “museo integral” propuesta por Georges Henri Rivière y 
los ecomuseos impulsados por Hugues de Varine en los años setenta 
rompieron ya con la idea del museo como contenedor cerrado¹. En estas 
propuestas, el territorio y la comunidad son parte activa de la construcción 
patrimonial. Posteriormente, la museología crítica planteada por Eilean 
Hooper-Greenhill² y la “museografía radical” analizada por Claire Bishop³ 
profundizaron en este desplazamiento, cuestionando la autoridad 
curatorial y promoviendo discursos plurales.

Hoy, proyectos como El Museo Invisible en España llevan estos principios 
al extremo: exposiciones efímeras en las que ciudadanos exhiben objetos 
personales cargados de memoria emocional, narrados en primera 
persona en espacios públicos. No hay vitrinas ni paneles: el objeto es 
catalizador de relatos, y la exposición es un acto colectivo y transitorio⁴. El 
museo se disuelve en el tejido social.

En el ámbito institucional, estudios de arquitectura como Rocamora Diseño 
y Arquitectura han trasladado estos enfoques a museos establecidos, 
demostrando que la innovación museográfica no es patrimonio exclusivo 
de proyectos alternativos. En la exposición “Dinastías. Los primeros reinos 
de la Europa Prehistórica” (MARQ, 2024), Rocamora diseñó un paisaje 
escenográfico de topografías, proyecciones y sonido envolvente que 
situaba al visitante en el territorio y tiempo de las culturas prehistóricas⁵. 
La disposición no era cronológica, sino temática, favoreciendo un diálogo 
entre procesos históricos remotos y problemáticas contemporáneas. (Fig.2)

Figura 2. Exposición “Miguel 
Hernández. El poeta que hacía 
juguetes” en la Bilblioteca Nacional 
de España de Rocamora Diseño y 
Arquitectura. 
© Diana Maján, 2023.
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Un caso particularmente relevante es la exposición “Miguel Hernández, 
el Poeta que hacía juguetes” (2019), también diseñada por Rocamora. 
Lejos de proponer una exposición biográfica convencional, el montaje 
construía una atmósfera íntima y sensorial a partir de objetos sencillos: 
juguetes fabricados en prisión, cartas ilustradas, poemas manuscritos. 
La iluminación tenue, la escenografía austera y la ambientación 
sonora sumergían al visitante en el mundo emocional del poeta, 
activando una experiencia de empatía más que de contemplación fría.

Aquí, el patrimonio inmaterial —las emociones, la resistencia, la 
creatividad en circunstancias adversas— se hacía tangible a través de 
dispositivos espaciales que huían tanto de la espectacularización como del 
historicismo nostálgico. Se articulaba así un relato donde el objeto no era 
fin en sí mismo, sino medio para activar memorias y resonancias afectivas.
La intervención en el “Museo de Arte Ibérico El Cigarralejo, nominado a 
mejor museo de Europa, refuerza esta línea de trabajo. La museografía 
transforma una colección difícil (centenares de exvotos ibéricos) en 
una experiencia accesible y envolvente mediante recursos escénicos, 
interactivos y accesibles, subrayando la dimensión simbólica y ritual de 
las piezas.

Estos ejemplos evidencian una tendencia: la museografía contemporánea, 
incluso en contextos institucionales, incorpora herramientas narrativas, 
inmersivas y participativas que fueron exploradas por la museografía 
radical. El museo ya no es solo espacio de contemplación: es un lugar 
de experiencia crítica, de resignificación de memorias, de activación de 
vínculos sociales.

Sin embargo, no todo proyecto que adopta dispositivos inmersivos o 
participativos logra sostener la dimensión política de la museografía 
radical. Existe el riesgo de reducir la inmersión a mero espectáculo, 
vaciado de compromiso social. La museografía crítica auténtica no 
consiste en innovar formalmente, sino en redistribuir voces, visibilizar 
memorias silenciadas y construir espacios de diálogo transformador.

La revalorización contemporánea del patrimonio inmaterial exige, por 
tanto, arquitecturas expositivas que no se limiten a representar, sino que 
activen: que abran posibilidades de interpretación crítica, que conecten 
pasado y presente, que proyecten futuros posibles. El museo sin muros no 
es solo una metáfora: es un modelo operativo para repensar el lugar del 
patrimonio en una sociedad viva, plural y en constante transformación.

Figura 3. Museo de Arte Ibérico El 
Cigarralejo, Rocamora Diseño y 
Arquitectura 
© David Frutos, 2023 . 
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