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Vital landscapes and celebration of objects in the gardens of Lina

/)

Bo Bardi and Ray Eames’ “glass houses”
Mara Sanchez Llorens | Fermina Garrido Lopez

Resumen

Las viviendas de Lina Bo Bardi y Ray Eames —la Casa de Vidrio y la Case
Study #8— nos transportan a mundos construidos en los limites de la
arquitectura moderna del siglo pasado. Ambas construyen una suerte de
paisajes de naturaleza, objetos y nuevas domesticidades que armonizan
tradicion e innovacion. En 1946 el matrimonio Bardi se traslada de Europa
a Brasil y explora sus paisajes culturales adentrandose en su exuberante
naturaleza. Los Eames recorren Estados Unidos para reconocer aquella
naturaleza americana invisibilizada por la modernidad: las dos creadoras
reformularan lo domestico con objetos recolectados de sus ulteriores vigjes.
Ambas parejas aspiraran a convertir los avances tecnologico-vernaculos
y la manera de habitar en un instrumento de diseno de su tiempo. Lina
Bo Bardi situara su casa en el punto mas elevado del Jardin de Morumby
donde divisara la avenida Paulista de Sao Paulo, la Case Study House
#8 se implantara a un lado de un camino arbolado entre las montanas
de Santa Monica y el océano Pacifico. Sus jardines de paisajismo casual
y sendos hogares se metamorfosearan en paisajes vitales y gabinetes de
curiosidades domesticos con “bellas historias” donde festejar la vida en la
naturaleza de la que forman parte.

Palabras clave: Paisgjes; objetos, jardines, Lina Bo Bardi; Ray Eames.

Abstract

The houses of Lina Bo Bardi and Ray Eames —the Glass House and Case
Study No. 8— take us to new worlds built at the limits of Modern architecture
of the last century. Both create a kind of landscapes of nature, objects and
new domesticities that harmonize tradition and innovation. In 1946, the
Bardi's moved from Europe to Brazil and explored the country’'s cultural
landscapes, delving into its exuberant nature. The Eames travelled to the
United States to discover the American nature that modernity tried to make
invisible. The two creators will travel and bring back objects from those
explorations and reformulate domesticity. Both couples will aspire to turn
the vernacular-technological advances and their way of living the house
into a design instrument of their time. Lina Bo Bardi will situate her housing
at the highest point of the Morumbi Garden. She could look at the Paulista
Avenue of Sao Paulo from that point of view. Eames located their Studio
House #8 next to a tree-lined path between the Santa Monica Mountains
and the Pacific Ocean. Thanks to the carefree gardens, Lina and Ray's
houses will become living landscapes and cabinets of domestic curiosities
with "beautiful stories” to celebrate life as part of nature.

Key words: Landscapes, objects; gardens, Lina Bo Bardl; Ray Eames.
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Un viaje ligado a la construccién de un hogar en un paisaje descubierto o
redescubierto marca un punto de inflexion en las biografias profesionales
y personales de Lina Bo Bardi y Ray Eames. Ambas descubren una ladera
que domina el paisaje y ambas la van a domesticar para habitarla. Estas
dos casas de vidrio suponen un hiato entre la modernidad canénica de los
grandes maestros europeos y la mestiza que se desarrollara y expandira
en diferentes puntos del planeta.

Lina Bo Bardi y Ray Eames experimentan con sistemas industrializados
que en Lina desencadenaran dos caminos: viviendas econdémicas, una
respuesta masiva y alternativa a la autoconstruccion en Brasil, y sistemas
constructivos influenciados por la artesania. La casa de Ray formara parte
de un proyecto de industrializacién masiva de vivienda.

No obstante, la novedad de este trabajo radica en las relaciones que estas
arquitectas establecen entre su arquitectura, la naturaleza, los objetos
que ellas recolectan y los paisajes que habitan.

En esta investigacion se ilustra la incorporaciéon de lo cotidiano de la
vida dentro y fuera de las casas de vidrio que ellas disefian y que son los
hogares que habitaron apasionadamente. Lina y Ray los convirtieron en
una forma de museos domésticos gracias a los objetos que recolectan a
lo largo de los afios y con los que conviven, y gracias también al arte y las
artesanias que estudian y que les remiten al imaginario colectivo de las
sociedades de las que formaron parte y para las que proyectaron.

El trabajo se organiza de la siguiente manera: primero, se presenta a
las protagonistas, las travesias que realizaron hasta la llegada a sus
destinos finales, con el objetivo de comprender la importancia del viaje
en sus trayectorias vitales y creativas. Segundo, se expone cémo la
incorporacién de lo Iudico y lo festivo a sus vidas transforma sus modos
de habitar y proyectar. Luego se presentan los paisajes, jardines y objetos
que de forma analoga incorporan a su dia a dia. Finalmente, se analizan
las conexiones entre esos objetos, hogares y jardines que Ray y Lina
entremezclan creando lo que denominamos, paisajes vitales.

Cuando el matrimonio de Lina Bo y Pietro Maria Bardi llega a Rio de Janeiro
en el afio 1946 dispuesto a abandonar Europa, pero todavia sin un destino
final decidido, Lina se queda fascinada con el ambiente de la ciudad, que
representd en sus dibujos personales. (Fig.1)

Describiria este paisaje como

Me siento en un pais inimaginable, se vive una atmdsfera humana
y cordial.’

Esa atraccion por las gentes y los paisajes cariocas la acompafid hasta el
final de sus dias. No permanecieron en Rio por mucho tiempo y se mudaron
a Sdo Paulo donde Pietro recibe el encargo de poner en marcha el primer
museo contemporaneo de la ciudad paulista, el Museo de Arte de Séo
Paulo (MASP). Tras varios afios residiendo en el centro histérico paulistano
deciden asentarse y adquieren una parcela del Jardim Morumby en una
colina en proceso de urbanizacion desde la que se dominaba el paisaje.
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Lina recuerda en Morumby la presencia de pequefios animales,
coaties, pajaros, orquideas, araucarias y pinos.? En la cima de esta
ladera, proyectara su casa, reflejo de la dicotomia de su pensamiento y
formacion, el proceso de adaptacion a una cultura ajena y diferente que
la iba absorbiendo, frente a su educacién funcional europea. La casa sera
modernay se sumergira en el paisaje tropical.

En 1940, Ray Eames decide dejar atras Nueva York, su posicion dentro del
grupo de Artistas Abstractos Americanos (American Abstract Artists Group),
volver a California y construirse una casa. Con esta intencién, se dispone
atomar unos cursos en la Academia de Cranbrook. Un afio mas tarde,
casada con Charles Eames regresa a su costa oeste natal. La Segunda
Guerra Mundial retrasa sus planes, pero en 1945y con el impulso de John
Entenzay su programa Case Study House, la pareja proyecta y construye la
que sera su casa y hogar el resto de sus vidas. (Fig.2)

‘:ﬁ; \,.'

La parcela en Pacific Palisades se conforma por un area de gran pendiente,
un acceso lineal acompafiado por una fila de eucaliptos y un prado con
vistas a la bahia de Santa Médnica. La propuesta de casa siempre tuvo
dos piezas, una para el taller, alineada con el camino de acceso y otra
destinada al hogar. La pieza-hogar,® en una primera version del proyecto,
volaba sobre el prado invadiéndolo para dirigir la vista a la bahia, pero
en el proyecto definitivo, se posiciona junto al camino y al lado de los
eucaliptos respetando el prado para que este no se viera invadido por la
edificacion.* (Fig.3)
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Se daran dos grados de domesticidad del jardin, uno inmediato,
cotidiano entre la fachada y los arboles, otro abierto y prometedor, mas
alla de los arboles en el prado. Un hogar-objeto en el paisaje con el que
materializaban su afirmacion:

Nos interesa la casa como un instrumento fundamental para
vivir en nuestro tiempo.>

Ray Eames y Lina Bo Bardi interpretaron el mundo que las rodeaba como
si de un lienzo se tratase. Con la ayuda de lineas, colores, formas, espacio
y papel, transformaron su realidad. Las dos dibujaron con pasion desde
su infancia evolucionando desde lo personal a lo proyectual.

Después de terminar la carrera de Arquitectura en Roma, Lina se muda en
1940 a Milan. Alli fue donde experimentd las vicisitudes de la modernidad
europea, colaborando con Gio Ponti. Una litografia de 1943 refleja la
actitud critica con la que Lina afronta el Movimiento Moderno, titulada
Camera dell'architetto (La habitacion del arquitecto). (Fig.4)

Conori dil? “archidelle

En ella edificios modernos y antiguos se representan como objetos que
se posan en el mobiliario. En este dibujo se puede apreciar con nitidez la
idea de juego que se repetirad de manera continuada en su futuro trabajo.
Todo en el dibujo forma parte del juego, la composicion, las escalas,
la relacion entre el interior y el exterior, la relacién entre tradicion y
modernidad, el intercambio entre objetos y edificios.

La capacidad ludica alcanzé una dimension superior por la consideracion
de la arquitectura, el disefio y la artesania que Lina alcanz6 en Milan.
Amplié la mirada sobre los limites de la arquitectura respecto al concepto
de modernidad.® Los dibujos personales de Lina en Brasil incorporan su
entusiasmo por su pais de acogida desde los primeros trazos, mientras
que los dibujos de proyecto mantuvieron la estética europea moderna
durante afios. Necesitd de un periodo de inmersién en la cultura brasilefia
para apropiarse de aquello que la fascinaba.’

Ray, tras unos estudios en el centro Bennet, se unié al grupo de ensefianza
de Hans Hoffmann en Nueva York y alli aprendi6 a plasmar el mundo
en un lienzo buscando siempre la idea de la tensién mediante formas
y colores y la representacién del espacio tridimensional. Estos afios
de profundo aprendizaje le sirvieron para absorber la escena cultural
mostrando especial interés por la danzay el teatro.
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Ya en Los Angeles, el primer trabajo que Ray realiza es la elaboracién de
veintisiete portadas para la revista Arts & Architecture. Sera en ellas dénde
elaborey construya su idea de disefio basada en tres pilares: lainnovacion
técnica, los experimentos formales y la incorporacion de las imagenes y
conceptos de los medios de masas. La pintura le sirve para redescubrir
la forma a través del movimiento y el equilibrio, la profundidad y la luz.®

El editor de esta revista John Entenza promovera el programa del que
forma parte su casa, la Case Study House #8. Hasta el final de sus dias,
seguird pintando y considerando que las escenas creadas sobre espacios
arquitecténicos eran su obra.’

Ray tampoco dejara de pintar e ira transformando paulatinamente su
lienzo de trabajo. Si sus dibujos encuentran su plenitud con su mudanza
a la costa oeste estadounidense, los de Lina la hallaran con su traslado a
Brasil.

En 1958, ambas viajaran a lugares desconocidos y exoticos. Estos
periplos transformardn su manera de ver el mundo y asi lo plasmaran
en sus dibujos, sus proyectos y los eventos, celebraciones y objetos que
las acompafiaban en sus casas. Charles y Ray viajan a la India, y Lina es
invitada a Salvador de Bahia. Durante estas experiencias expandiran los
limites de la arquitectura y el disefio incorporando el aprendizaje de lo
otro, lo desconocido.

Cuando ellas se sentian felices, cuando las cosas marchaban bien,
Ray y Lina se disfrazaban y asi lo hicieron por muchos afios."

Conceptos y expresiones como procesos creativos, eventos festivos,
espacios ludicos o arquitectura desde el juego acompafian a las figuras
de la arquitecta italo-brasilefia Lina Bo Bardi o del equipo estadounidense
formado por Ray y Charles Eames. Sus proyectos de arquitectura, de
disefio, sus dibujos, videos e intervenciones son puestos como ejemplos
paradigmaticos de arquitectura capaz de acoger la celebracién, los
acontecimientos, los objetos y el paisaje, todos ellos pensados desde un
proceso ludico.

Lasvidas altamente creativas y comprometidas de Ray y Lina, acompafnadas
por Charles y Pietro, nos llevan a cuestionarnos cuales son las claves de su
produccién para conseguirromper larigidez de las concepciones modernas.
Para lograr comprender la trascendencia y amplitud del fenémeno,
nos planteamos un viaje en el que las ideas modernas son aplicadas,
transformadas, llevadas a su extremo, reinterpretadas o dinamitadas.
Todas estas acciones pretenden analizar una manera de trabajar que
contiene la terna juego, creatividad y espacios festivos. Transformaciones
que se comprenden como parte de lo social y lo colectivo, y que son capaces
de atender a todos los condicionantes del entorno.

El periplo creativo de estas dos inventoras comparte tres propiedades: la
identificacion entre vida y creacién, y la idea de que la creatividad ludica
proporciona la felicidad o satisfaccién del individuo, y la creencia en que
los procesos creativos no son actos aislados, sino que dependen y estan
conectados con el medio que los rodea.
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Linay Ray combinan en sus vidas lo personal y lo profesional. Una suerte
de laboratorio vital en el que los viajes que realizan sin importar su
dimension y alcance sirven para descubrir a cada paso el mundo que las
rodea. Podriamos pensar que es esta miscelanea agitada de la vida y la
labor profesional lo que hace que la produccién de Ray y Lina sea ludicay
bulliciosa, se expanda desde lo personal y a través de sus producciones a
novedosas naturalezas domésticas.

El fotégrafo Robert Frank en su libro autobiografico Lines of my hand"
representa esta contigliidad personal y creativa. La metafora de Frank
resulta adecuada para explicar como sobre la palma de la mano se van
dibujando lineas que se corresponden a diferentes ambitos, se cruzan
en ciertos puntos, corren en paralelo en otros y se distancian en algunos
tramos. Esta bella manera de comprender que en el ambito creativo lo
personal y lo profesional “van de la mano” en la tragica vida del fotégrafo
se manifiesta como una redencién del dolor y el sufrimiento.

Lina y Ray estudiaron en los afios treinta y en ese marco histérico ambas
fueron pioneras. Se empaparon y participaron de los debates modernos
y de ellos fueron tomando conceptos que llevaron y exploraron hasta sus
limites. Por ejemplo, eligieron la postura de la primera Bauhaus en la que
disefio, creatividad y juego se entremezclaban. Walter Gropius, fundador
de la escuela, describe este espiritu de la siguiente manera

La creacién y el amor por la belleza son fundamentales en la
experiencia de la felicidad."

Refiriéndose a una concepcion de laModernidad a través de su ensefianza.
A este bagaje estudiantil moderno Lina y Ray sumaran la devocién por la
artesania.

Ambas comparten su admiracién por artistas como Alexander Calder, su
fascinacién por los objetos moéviles e inestables y por el circo. Resulta
inspirador recordar que Lina Bo Bardi comparti6 muchas de sus
inquietudes sobre el circo con el duefio de “el circo mas pequefio del
mundo”, al que conocié en Sao Paulo cuando este expuso en el MASP
en 1948. Con él pudo colaborar en la realizacién de las joyas cariocas
del escultor estadounidense. En una foto de 1946 de la exposicion New
furniture del MoMA, una silla y una mesa de los Eames aparecen junto a
una escultura de Calder. Esa escultura se terminara convirtiendo en un
habitante mas de la coleccién de objetos de su casa.

Compartieron amistad y admiracion por Saul Steinberg y su exploracion
en The Art of Living de 1949. Saul dibuj6 sobre las sillas de los Eames
como si fueran lienzos. Lina y Pietro organizaron la primera exposicion
de Steinberg en 1952 en Sao Paulo. El y su mujer residieron en la casa de
vidrio y visitaron con Lina a Burle Marx en Rio de Janeiro.™

Estamixturasereflejaentresaspectosqueanalizamoscomofundamentales
en su practica: el dibujo, la coleccion y la vivienda y precisamente la
naturaleza de su manera de habitar nace a partir de estos tres factores.
Linay Pietro reflexionaran sobre ello en la revista Hdbitat desde 1950 hasta
1954; los Eames haran lo propio a través de las portadas de la revista Arts
and Architecture entre 1942 y 1947, como apuntabamos previamente.
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En 1958, Lina Bo Bardi fue invitada para dar una serie de conferencias
en la Universidad de Arquitectura de Salvador de Bahia. Lina no conocia
Bahia'*y estaba entusiasmada.

La arquitecta partié hacia alli con la idea de conocer ese otro Brasil
desconocido y que supuso un cambio en su manera Unica e irrepetible
de entender el mundo. Retomé la unificacién entre arte y artesania, asi
como algunas otras condiciones romanticas de la Bauhaus, como

El trabajo serd fiesta —la fiesta serd trabajo— el trabajo serd
juego.”™

Vuelve a pensar que es posible el encuentro de una produccion mas
humana, que retome lo colectivo y artistico mediante el trabajo ludico y
manual.

Esa especial delicadeza con la que nuestras protagonistas reformulan
el mundo expositivo puede tener un nexo con los viajes y las fiestas
populares, eventos que observaron, dibujaron y fotografiaron. En la
necesidad de “ser participes” para comprenderlos, los reprodujeron en
Ssus casas o asistieron a ellos de forma continuada y activa.

En la entrevista realizada por Ruth Bowman en 1980, ésta pregunta a Ray
por la idea de ceremonia, tan presente en sus peliculas profesionales,
y que nos sugiere también la forma de vida recogida en las fotos de los
actos cotidianos. Ray contesta que, para ella, la ceremonia era inseparable
de los objetos y de la manera en la que ellos dos (Ray y Charles) habian
disfrutado encontrandolos de forma inesperada. Por lo tanto, el acto
ceremonial rememoraba los recuerdos mediante los objetos."

La industria de adornos o joyas y moda fue una actividad a la que Lina
Bo Bardi se dedicé durante toda su vida con la misma actitud que tuvo
desde adolescente.” En ellos ensayo6 el reciclaje de piezas encontradas,
el moldeado y la creacion de tejidos. Esta labor tiene que ver con su
particular inquietud por los objetos: un insecto que bien podria ser un
broche o una maqueta de barco convertida en sombrero.

Estos adornos pertenecen a lo que definimos como arquitecturas
del cuerpo, esenciales por ser, junto con las pinturas corporales y las
mascaras, un gesto primigenio del hombre al relacionarse con el mundo.
Esta habilidad de transformar el cuerpo sefiala el camino que los objetos
tendran en su propia obra.

En Brasil, Lina desarroll6 un conjunto de trajes y joyas para poner en
valor las piedras semipreciosas lugarefias, injustamente infravaloradas
segun su criterio. En las primeras descripciones que Lina hacia de Brasil,
hablaba de un pais impensable, irreal, en el que se podian encontrar
piedras semipreciosas por las calles.®

Simultaneamente, Lina se cubrié con una mascara o antifaz con el que
observaba anénimamente bajo el seudénimo de Alencastro, y redactd
Su provocativa, sarcastica e irénica columna Crdnicas de Alencastro en la
revista dirigida por Lina, Habitat.
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Lina Bo Bardi y Ray Eames simultaneaban su recelo por proteger su
intimidad y su entusiasmo por exhibirla al fotografiarse en los espacios en
los que habitaban y trabajaban. Testificaban la mezcla inseparable entre
vida y trabajo que, al complementarse, construia un nuevo modelo vital.
También se fotografiaban trabajando en sus obras, de fiesta y con sus
objetos. Al fotografiarse rodeadas del mundo que ellas mismas habian
creado, ofrecen una imagen poderosa de su actitud creativa.

Si atendemos a su autorretrato podemos comprobar como Ray se oculté
enunaimagen inofensiva aderezada de lazos, broches y enormes bolsillos
en sus faldas en los que recoger pequefias cosas. Compartieron el papel
femenino de propaganda de sus disefios, no sélo siendo modelos de si
mismas y de sus mobiliarios respectivos, sino de los espacios en los que
habitaron, los cuales se convertian a su vez en vitrinas que exponian los
objetos que ellas mismas habian recolectado y acumulado.

Sien el caso de Ray los viajes la proveian de objetos con los que componer
esos cuadros que eran su hogar y su mesa de trabajo, en el caso de
Lina, los viajes llenaban también la gran sala de vidrio de ideas que ella
trasladaba a su arquitectura.

Aquellos objetos recolectados no eran una coleccién o decoraciéon sin mas.
Ray explicaba'™ que cada objeto era una muestra de alguna estrategia de
disefio o de forma y merecia ser observado constantemente. También
para Lina —recolectora de objetos desde nifia— aquello que le interesaba
de los “cachivaches” se mantenia vivo en su memoria al habitar junto a
ella. (Fig.5)

La fiesta en el jardin termina rebasando los limites de los itinerarios
canonicos y encontrando en los nuevos destinos, y de la mano de
la antropologia, nuevas fuentes creativas y nuevos procedimientos.
Definimos esta sucesion de actividades y ensayos como el “laboratorio
vital” de las dos arquitectas.

Los hogares de Lina y Ray se transforman en una suerte de museos
domésticos, de gabinetes de curiosidades habitados en los que cada pieza
nos remite a una “bella historia” y todos juntos conforman un paisaje vital.
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En la casa de los Eames objetos naturales convivian con piezas de arte
(Fig.6). En las constantes fotografias de su cambiante museo “doméstico”
podemos observar multitud de raices, mosteras, crotones, troncos,
flores, pajaros y mariposas. El paisaje exterior era un amortiguador para
una vida dedicada al trabajo. De hecho, y como un exterior absoluto, los
Eames hacian picnic en su propio prado mirando a la bahia.

Lina potencio6 que las plantas que la habian fascinado en su primera visita
a la parcela crecieran como si las semillas hubieran sido esparcidas por
el viento,?® un jardin artificialmente casual que transforma las fachadas
casi inexistentes de las primeras imagenes de la casa de vidrio en un
envoltorio tropical. De la misma manera que lo carioca y selvatico
inundara paulatinamente la vida y proyectos de los Bardi.

La dos viviendas y las vidas-laboratorio de las dos arquitectas que
protagonizan este articulo nos trasladan a nuevos mundos construidos
en los limites de la modernidad arquitecténica del siglo pasado. Ambas
construyen una suerte de paisajes de naturaleza y objetos?' a partir de
la simbiosis entre el medio ambiente y los artefactos, entre lo organico
y el objeto antropolégico. Estos hogares nos ensefian como, desde las
escenas y jardines se pueden construir nuevas domesticidades que
aunen tradicién e innovacion a partes iguales. En ambas domesticidades
hay una naturaleza doméstica dentro de otra naturaleza doméstica.

Siendo dos viviendas con conceptos arquitectonicos y paisajisticos
diferentes, la Casa de Vidrio emerge sobre el paisaje tropical y la Case Study
#8 se esconde apartada del prado por la fila de eucaliptos y protegida bajo
el muro de contencion, las dos comparten espacios tradicionales intimos
y en penumbra. Los dormitorios se apartan y protegen, los espacios de
estar-comer-trabajar, uno en la casa de los Bardi, tres diferenciados en la
de los Eames, se funden con el exterior. (Fig.7)

Ambos hogares son poéticos?? y modernos, y los objetos que los pueblan
son los que los conectan con las vivencias de sus moradores en el
exterior, proporcionan domesticidades tejidas con la trama de la poesia
y los suefios.®
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