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Resumen

Pocas veces un artista tiene la posibilidad de disenar un espacio urbano
con total libertad creativa, guiado simplemente por su instinto e inspiracion.
El parque escultorico Alcalde Gonzalo Ordénez, situado en la localidad de
O Porrino (Pontevedra), fue creado por el artista Vicente Vazquez Canonico
(Gijon, 1937) con el beneplacito de la administracion local a principios de la
decada de los noventa.

El presente articulo se adentra en el proceso creativo/constructivo de
una obra que pone en relieve los difusos limites entre Arquitectura, Arte y
Urbanismo, y que por su singularidad se convierte en una de las pocas de
SuU especie en nuestro pais, aun por reconocer y valorar.

Palabras clave: Parque escultorico, Vicente Vazquez Canonico, O Portino;
Arte urbano,; Construccion.

Abstract

Rarely an artist has the possibility to design an urban space with entire
creative liberty, just guided by his instinct and inspiration. Alcalde Gonzalo
Ordonez sculpture park, sites in O Porrino (Pontevedra), was created by the
artist Vicente Vazquez Canonico (Gijon, 1937) with the approval of the local
council in the early 1990s.

This paper is about the creative and constructive process of a work that
highlights the diffuse limits between Architecture, Art, and Urbanism, and
that due to its singularity becomes one of the few of its kind in our country,
yet to be recognized and valued.

Key words: Sculpture park; Vicente Vazquez Canonico, O Porrinio; Urban art,
Building.
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El Parque Escultérico Alcalde Gonzalo Orddéfiez, concebido por el artista
Vicente Vazquez Canodnico (Gijén, 1937), es una obra dificil de clasificar
y comprender. El propésito del presente articulo es analizar el proceso
creativo seguido por su autor, asi como divulgar el resultado de un
espacio urbano con pocos paralelismos en nuestro pais, pues surge de
la simbiosis entre construccién, ordenacién urbana, arte y arquitectura.

Los datos aportados en el presente articulo han salido de largas
conversaciones con Vazquez Canoénico," asi como del andlisis de las
numerosas fotografias del proceso constructivo facilitadas por el autor,?
en contraposicién con los casi inexistentes planos. Esta documentacion
disponible para realizar el analisis de la obra nos hace entender el enfoque
del proyecto, muy diferente al que estamos acostumbrados hoy en dia.

Sin planos de obra, sin justificacion de tediosas normativas, incluso
sin un presupuesto cerrado. Se trata de un disefio surgido en torno
al aprovechamiento del espacio y de los recursos disponibles; del
conocimiento del cuerpo humano; de la légica estructural y constructiva
de los materiales; de la sensibilidad de un artista capaz de ver un solar
como un gran lienzo en blanco.

La obra de Vazquez Canonico es especialmente prolifica en el campo de la
escultura, aunque también en otras disciplinas como la poesia, el dibujo,
o la confeccion de joyas y vidrieras. En lo referente exclusivamente a
su obra escultérica, Candnico utiliza una gran variedad de materiales;
bronce, marmol, hierro o polimeros, fundamentalmente.

Con una trayectoria dilatada durante la cual ha concebido mas de dos
mil piezas, su obra ha sido expuesta internacionalmente en mas de
un centenar de exposiciones desde que en 1957 participase en una
exposicion colectiva en el Real Instituto Jovellanos de Gijon. Entre los
numerosos reconocimientos recibidos destaca la medalla en el XVIII Salén
Internacional de la Galeria Esart en Barcelona (2016).

El parque aqui analizado se contextualiza en una fase de madurez del
artista, transcurridos ya treinta afios desde que iniciara su andadura
profesional. Si bien con anterioridad a la construccion del parque
Canodnico habia ideado algunas piezas, especificamente concebidas para
ser ubicadas en un espacio publico (Discébolo marino, Bilbao, 1981;
Anade, Montemayor, 1984; Homenaje a la navegacién, Gijon, 1988; Lucha
Erdtica, O Porrifio, 1980), no existen otros ejemplos en su trayectoria
en los que ademas disefie el espacio en el que debe ubicarse la obra,
ni antes ni después de esta intervencion en O Porrifio. Ademas, se da la
particularidad de que en el disefio se incluyen no una, sino varias piezas
que podrian considerarse esculturas propiamente, por lo que se trata
de una especie de galeria al aire libre del autor donde cualquiera puede
acercase a conocer su obra.

Dichas esculturas, analizadas de manera individual, siguen la linea que
el autor venia desarrollando hasta el momento, e incluso alguna de ellas
podria formar parte del catdlogo que resuma su trayectoria, aunque
descontextualizada respecto a su emplazamiento.
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Sin duda, lo mas relevante del parque es la manera en la que extiende a
los elementos urbanos los principios creativos que venia desarrollando
hasta el momento (bancos, escalones, cierres, puertas, etc.), asi como
la forma en la que algunas de las esculturas cobran sentido gracias al
contexto urbano en el que se ubican, como se explicara mas adelante.

El parque aqui estudiado se construy6 a finales de la década de 1980y
principios de la siguiente, siendo inaugurado en abril de 1991. Tal como
desvela su creador no se tratd de un proceso sencillo, siendo interrumpida
la construccién en varias ocasiones. A pesar de ello, la obra fue
completada casi en su totalidad como Canodnico la habia ideado, aunque
lamentablemente hoy en dia no podemos disfrutar del parque tal como
fue concebido en origen, habiendo sufrido importantes modificaciones y
pérdidas, como se expondra mas adelante.

El proyecto fue posible gracias a la iniciativa del alcalde de O Porrifio
en aquel momento, José Manuel Barros Gonzalez (1941-2016), quien
también ocupaba el cargo de vicepresidente de la Diputaciéon de
Pontevedra. Barros, maravillado con la obra de Candnico expuesta en
varias localidades gallegas a mediados de la década de 1980 (Ourense,
Tui, Vigo, etc.), le ofrece la posibilidad de crear algo en la localidad, lo
que inmediatamente entusiasma al artista, que encara el proyecto
desde el primer momento con intensidad y animo de aprender. La
Unica condicion del artista fue, al mismo tiempo, un arma de doble
filo: libertad absoluta. La enorme valentia de Barros fue clave para que
este interesante proyecto saliera adelante, ya que incluso durante la
ejecucion de los trabajos Canoénico no compartiria con nadie los bocetos
y planos que iba desarrollando, plasmando sobre el terreno sus ideas de
forma directa (que no improvisada), lo que convertia al proyecto en un
constante descubrimiento para todo el mundo, incluidos los encargados
de materializarla. Aunque pueda parecer un punto de partida arrogante,
el propio Candnico apunta que

No hice lo que me dio la gana, hice lo que tenia que hacer.

Importante también fue la contribucion del presidente del Colegio de
Aparejadores de Galicia, don Manuel Novas Medin, cuyo asesoramiento
fue siempre bien recibido por Candnico.

Desde la actual Optica del totalmente burocratizado mundo de la
construccién, se trata de un enfoque dificilmente asumible. En aquel
momento, gracias a que el control y aplicacion de las normativas eran mas
laxas, y debido al incontrolable proceso creativo del disefiador, hicieron
de esta metodologia no una eleccidn, sino una necesidad. Asi las cosas,
Canonico justifica su planeamiento asegurando que

Mi pensamiento artistico es libre, no puede vivir en la cdrcel de papel.
Y ante posibles problemas de un proceso solo controlado por él apostilla

Mi obra me pertenece por entero, con todo lo que tiene de error
y de acierto.
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Si bien este enfoque es irrenunciable para el artista, le hace al mismo
tiempo esclavo de si mismo, pues supuso la necesidad de estar a pie de
obra durante todo el proceso, alojandose en un hotel de la localidad.
Una dedicacion que supuso mas de dos afios y medio de su vida, y que
por muchas dificultades que supusiera se convirtié para el autor en algo
irrenunciable, una obligacion consigo mismo, con la poblacion, y sobre
todo, con su obra.

A pesar de la incertidumbre que podria generar este proceso,
especialmente al inicio del mismo, en cuanto la obra se puso en marcha
crecié la confianza de los ciudadanos, siendo un espacio aceptado por el
conjunto de la poblacién desde el mismo momento de su inauguracion.

Localizacion

El espacio elegido por el consistorio local para crear el parque se situa
en la zona este de la localidad, junto a la carretera Ourense N-120, en el
limite del casco urbano.

Actualmente el entorno del parque se encuentra urbanizado, pero
en aquel momento era una zona de huertas y pequefias edificaciones
situadas en el perimetro de la poblacién.

El parque se proyecta sobre dos parcelas con una superficie total de 1850
metros cuadrados, de forma irregular, disponiendo de dos frentes a via
publica: el sur, orientado a la mencionada N-120, y el norte, a una calle
de trazado mas irregular y de menor importancia. Los laterales estaban
delimitados por sendos muros que separaban el ambito de las parcelas
contiguas. (Fig.1)

Principios artisticos.

El propio Candnico califica este parque como su opus magnum, siendo
concebido con los mismos principios creativos que el resto de su obra,
con el valor afiadido de reflexionar sobre aspectos constructivos y
funcionales generalmente ajenos a la obra artistica.

VALENTIN ARRIETA BERDASCO. Arte periférico. Vazquez Candnico y su parque escultérico en O Porrifio (Pontevedra), pp. 60-74

ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Junio 2022 | 07.VAD

63



VAD. 07 | Junio 2022 | ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198

64

Adiferencia de otros espacios tradicionalmente calificados con el apelativo
de “parque escultérico”, en O Porrifio no se incorporan las esculturas
como un complemento del espacio urbano o la naturaleza existente, sino
que el disefio de dicho espacio es protagonista en igual medida que el
resto de los elementos, retroalimentandose unos a otros.?

Hay que destacar que las conexiones entre arquitectura, paisajismoy arte
experimentan un gran desarrollo en la segunda mitad del siglo XX, una vez
superada la “crisis monumental” durante la cual en Occidente se redujo la
produccién de arte urbano a escasos ejemplos por considerar que estaba
vinculado a aspectos alejados de la modernidad vanguardista.*

Un repaso a esta experiencia colectiva del arte en el espacio urbano nos
ayudard a comprender el contexto en el que se desarrolla esta obra,
siendo para ello imprescindible la consulta de publicaciones como El
espacio raptado. Interferencias entre Arquitectura y Escultura, de Javier
Maderuelo,” o El jardin en la arquitectura del siglo XX. Naturaleza artificial
de la arquitectura moderna, obra del también arquitecto David Alvarez.

Asi las cosas, el espacio disefiado por Candnico en O Porrifio debe
entenderse como una obra de arte en su conjunto, y no solo como un
recinto en el que se exponen algunas piezas individuales, ya que todo
ello estd concebido con unos mismos principios, respondiendo a un
planteamiento vital y creativo unitario. De esta manera, el disefio de los
muros, pavimentos, escalones, cierres, bancos, jardineras, estanques,
puertas e incluso vegetacién, responde a ese proceso creativo que le da
sentido a todo y lo vincula con la propia existencia del artista, y asi lo
asegura Candnico

El parque es un ente escultorico en su totalidad.
Es el resultado de

Un pensamiento hecho forma, transmitiéndole un estado de conciencia.

Se puede resumir el proceso creativo en la escultura de Canénico de la
forma siguiente:

El proceso proviene de formas figurativas, a las que se afiade
los recursos expresivos porque, en primer lugar, llega a la
abstraccion a través de etapas sucesivas de simplificacién de los
modos figurativos. En segundo, por la utilizacion de un método
incorporativo: no se trata de una mutacion por la que lo informe
se convierte en pseudo-real, sino de la superacién de recursos
encaminada a la esencialidad.”

Si hay algo que caracterice a dicha obra es el uso de la linea curva, tanto
en su escultura como en el resto de expresiones artisticas. La historiadora
del Arte Maria Soledad Alvarez Martinez califica su interés por las formas
organicas como “una constante en su obra”, apostillando que la utilizacion
de dichas formas

Adquiere especial protagonismo en determinadas obras en las
que potencia la oposicion complementaria concavo-convexo,
lleno-vacio, volumen-espacio.?
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Segun la define el propio autor

La linea curva es la linea de la vida, y la linea recta es la linea de
la muerte.

Esta aseveracion la hace desde la 6ptica de la naturaleza, con la cual la
obra de Candnico estd estrechamente relacionada.

Estos mismos preceptos guian el proceso creativo del parque de O
Porrifio. La geometria curva es la predominante en todos los elementos
que lo componen, y el resultado es un juego de volUmenes que parecen
cobrar vida moldeados por la mano del artista, o por la erosién del viento
y la lluvia tipicos del clima gallego. Todo parece estar inspirado en el
movimiento de las olas, especialmente los muros que delimitan el recinto.

Ordenacién espacial

El parque escultérico de O Porrifio encaja dentro del concepto de “arte
publico”, en tanto en cuanto se trata de un espacio concebido para la
ciudadania, de domino publico, visitable por cualquier persona sin ningdn
tipo de restriccion, y que es capaz de

Conferir al contexto un significado estético, social, comunitario
y funcional.®

A pesar de ser concebido con esa idea de espacio publico accesible a toda
la ciudadania, una de las primeras decisiones del autor fue delimitarlo
por muros, aislandolo del entorno para facilitar la concepcién de una
singular atmoésfera donde uno se siente alejado del bullicio de las calles
circundantes y de todo lo vinculado al cotidiano desarrollo de la vida
urbana. Para ello cierra los cuatro costados de la parcela.

Interiormente el espacio se divide en varios ambitos, distinguiendo
fundamentalmente tres areas: zona de juego, zona de silencio y un
estanque en disposicion central que ayuda a articular el espacio. Ademas,
existen zonas de circulacion, asi como otros espacios que ayudan a
delimitar los limites del parque y facilitar su transicién con el espacio
publico. (Fig.2)

Zona de ampliacién
reciente del parque
(no disefiada por Canénico)

VALENTIN ARRIETA BERDASCO. Arte periférico. Vazquez Candnico y su parque escultérico en O Porrifio (Pontevedra), pp. 60-74

ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Junio 2022 | 07.VAD

65



VAD. 07 | Junio 2022 | ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198

66

Varias esculturas se reparten por el interior del parque, teniendo un
papel fundamental en la definicion de los diferentes ambitos, junto a
otros elementos mas funcionales, como muros, bancos, pérgolas y la
vegetacion.

La “zona de juegos infantiles” se sitla en la parte suroeste del parque,
y esta definida por un circulo dentro del cual Canénico habia ideado un
juego que no llegd a materializarse. El mencionado circulo esta delimitado
por un murete de hormigdn, interrumpido en cuatro puntos para facilitar
el acceso al interior.

En cada uno de los cuadrantes del circulo estaba previsto situar unas
mesas con forma de paleta de pintor, con perforaciones donde se
escondian objetos con diversas formas geométricas que los nifios
extraerian, tirando de unas cadenas a las que estaban unidos.

Se trataba de un planteamiento basado en la experiencia del
descubrimiento de geometrias y materiales diferentes, que debian
despertar la curiosidad de los nifios y alentar su imaginacion. La intencion
del artista era plantear el arte como una herramienta pedagdgica, como
una fuente de aprendizaje e investigacion, que debe despertar nuestra
curiosidad desde pequefios, pues segin Candnico

El arte tiene que infundir intranquilidad.

Este planteamiento estaba inspirado en la propia experiencia del artista,
quien recuerda como los pupitres de su infancia tenian un hueco para
colocar los tinteros. Esa misteriosa oquedad en un objeto tan cotidiano
era, para una mente creativa, una puerta a la imaginacién. Sin embargo,
problemas presupuestarios impidieron la ejecucion de este didactico
juego donde la forma, la textura y el color eran recursos utilizados para
despertar los sentidos en las receptivas mentes de los nifios y nifias.

La “zona de silencio”, denominada asi por el propio autor, se trata de un
espacio localizado en la zona noroeste del parque, rehundida ligeramente
respecto a los espacios adyacentes. Este ambito tiene forma irregular, y
esta delimitado por un murete en la zona norte y un banco corrido en la
zonasur,ambos de sinuosatraza curva. En el centro del espacio se dispone
un arbol metalico, generado por seis mastiles que en la parte superior se
curvan y vuelan respecto un centro comun, de forma que se genera una
especie de paraguas que debia ser colonizado por la vegetacién. (Fig.3)
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Este elemento proporciona sombra, y define un plano superior que
delimita el espacio, generando una atmosfera de paz y tranquilidad
donde la naturaleza cobra una gran importancia, ya que tras el respaldo
del banco existen amplias jardineras que ayudan a separar este ambito
del espacio circundante.

El banco es un elemento de gran importancia para el artista, y su
disposicidon se repite al sur del gran parterre que delimita la zona de
silencio, en este caso vinculado a la zona de juegos infantiles. Su disefio
es ergondmico, estando determinando por la configuracién del cuerpo
humano, y las necesidades de reposo de la espalda.

Los conocimientos sobre anatomia humana que Canoénico aplica en
su obra provienen de su periodo como estudiante de Medicina en la
Universidad de Valladolid. Las lecciones alli aprendidas las ha completado
de forma autodidacta, adquiriendo con ello un conocimiento clave en
la concepcién de sus esculturas de abstraccion figurativa como “Torso”
(1986), "Maternidad” (1993) o “Modelo desnudandose” (1998). En el
disefio de este banco, asi como en otros elementos del parque, Candnico
experimenta la parte funcional del Arte, con recursos que ademas
de bellos son practicos y capaces de resolver satisfactoriamente las
necesidades mas elementales del ser humano.

Delimitando la zona de silencio en su frente occidental, se sitla una de
las obras mas interesantes del parque; “Tocatta y Fuga”. Se trata de una
realizacion en la que se aglutinan varias experiencias sensoriales. Se
compone de una serie de cilindros hincados sobre el terreno formando
dos hileras, las cuales dibujan en planta una ligera curva. Dichos cilindros
se inspiran en los tubos de un érgano.

Todos los cilindros estan cortados en su parte superior por un plano
inclinado, y mientras los de una hilera tienen la misma altura, los de la
otra cuentan con dos alturas diferentes, pero siempre con menor altura
que los de la primera. De los tubos altos salian unos hilos, de cuerda de
piano, que se anclaban en el otro extremo en unos mastiles metalicos
colocados a cierta distancia. (Fig.4)
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También desde el respaldo del banco situado frente a la zona de juegos
salian hilos hacia los mencionados mastiles. Los hilos se cruzaban,
definiendo un espacio tridimensional por debajo del cual circulaba la
gente. Como se puede deducir por el nombre que el artista asigna a la
obra, esta se inspira en la musica, y como si fuera un gran instrumento
musical transmite movimiento y sonoridad, como si de cada una de las
cuerdas saliera una nota diferente.

La relacion de esta obra con la naturaleza es muy directa, pues cuando
soplaba el aire las cuerdas “sonaban”, y cuando el agua de rocio se
desprendia de las cuerdas se formaba una bella secuencia de gotas que
caian al suelo,

Como si fueran brillantes cuentas de un collar.

Lamentablemente hay que hablar en pasado, porque las cuerdas hace
mucho tiempo que desaparecieron, quemadas muchas de ellas con
mecheros por diversion de algunos, haciéndonos ver que todavia quedaun
largo camino por recorrer hasta conseguir una adecuada concienciacién
sobre arte urbano.

El “estanque” dispone de forma ameboide, y estd rodeado de espacios
de similar traza que contienen, césped y aplacado de piedra irregular
que se eleva varios centimetros respecto del pavimento. Su geometria
esta influenciada por las dos obras escultéricas que se disponen en su
interior sobre sendas peanas. La escultura de mayor tamafio situada
dentro del estanque se denomina “Fase de Moérula”. Se trata de una figura
cuya sinuosa superficie se pliega sobre si misma, perforada por varios
huecos, como si se tratase de un organismo vivo en formacion. Esta pieza
refuerza la idea de movimiento y de gestacidén natural; en definitiva, un
ente vivo en constante evolucién, como debe considerarse al parque en
su totalidad. (Fig.5)
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Este estanque no es solo una ldmina de agua estatica, sino que se
retroalimenta continuamente con chorros propulsados desde unos
latiguillos distribuidos por todo el perimetro del mismo. La diferente
posicion y curvatura de los mencionados latiguillos provoca que los
chorros sean desiguales, y que el agua describa parabolas con diferente
trayectoria.

De nuevo, la curva, una musicalidad natural y la idea de movimiento estan
presentes en este recurso. Se persigue, seglin comenta el autor,

Convertir al agua en un ente escultérico.

La franja de piedra que rodea el estanque impide la aproximacion al agua
de los visitantes que circulan a su alrededor. En dicha franja, frente a la
puerta sur de acceso al parque, se situa un busto del alcalde Gonzalo
Orddfiez ejecutado en bronce por el artista y colocado sobre un fuste.
Fue realizado a partir de unas fotografias del rostro del fallecido alcalde,
a quien Candnico no conocid en persona.

Completaba el grupo de esculturas una cuya denominaciéon no hemos
podido conocer, y que ya no se encuentra en el parque. Se trataba de
una pieza situada junto a la puerta noreste, colgada del extremo del
muro que delimita el parque, cuando este se pliega hacia el interior del
mismo. Estaba suspendida de un soporte metalico, anclado a la parte
superior del muro, cuya curvatura provoca un generoso vuelo, como si
su configuracién estuviera inspirada en la de una ola a punto de romper
contra la superficie del mar.

La construccién como un arte
La construccion del parque supuso todo un reto para Candnico. Si bien en
este caso no pudo concebir su obra al completo con sus propias manos,
si estuvo pendiente de los que la ejecutaron de principio a fin, buscando
él mismo los materiales mas adecuados y los mejores profesionales
disponibles para su ejecucion.

Asi las cosas, para su construccion dejé patente su conocimiento en
aspectos meramente constructivos, definiendo las dosificaciones de
los hormigones y su armado, asi como concretando la forma de anclaje
de los elementos metalicos. Como persona autodidacta en multitud
de disciplinas, Candnico experimentd y aprendié con cada decision,
continuando un proceso en el campo de la construccién que habia
comenzado durante la creacién de su propia casa a las afueras de la
localidad asturiana de Gijon.

Los muros que delimitan y cierran el parque alcanzan gran altura, siendo
realizados con una construccién sencilla de bloques prefabricados de
hormigoén rellenos con hormigén HA-350, levantados sobre una zapata
corrida. El muro sur adquiere una traza mas libre en su tramo central,
donde se remete y rompe para situar una puerta de acceso al parque,
colocada a una cota intermedia, situada entre los escalones de piedra
de sinuosos trazados curvos. La disposicién de la puerta, retranqueada
respecto a la alineacién del solar, genera un amplio espacio de
bienvenida que invita a entrar al interior, favorecido por la traza curva de
la embocadura.

VALENTIN ARRIETA BERDASCO. Arte periférico. Vazquez Candnico y su parque escultérico en O Porrifio (Pontevedra), pp. 60-74

ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Junio 2022 | 07.VAD

69



VAD. 07 | Junio 2022 | ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198

70

En el lindero opuesto se encuentran otros dos accesos, uno de similar
tamafio y caracteristicas al anteriormente descrito y otro de menor
tamafio situado en el vértice norte. Mientras que el muro del lindero
sur se recubre con un chapado de mamposteria ordinaria, el del linero
norte se enfosca y se pinta de blanco, integrando en algunas zonas cantos
rodados que provocan vibracion de la superficie con el efecto de las
sombras.

En los muros se abren unos 6culos que permiten al paseante disfrutar
de una vista sesgada del parque desde el exterior, invitandole a entrar.
Se construyen con unos anillos de diferentes didametros, obtenidos al
cortar colectores de hormigén, de los utilizados normalmente para el
saneamiento. Este recurso es utilizado en otras partes del parque, ya que
se obtienen cilindros de diferente diametro y altura para la formacién
de jardineras, tanto dispuestas horizontalmente sobre el suelo como en
vertical, incrustadas en el muro oeste. (Fig.6)

Los 6culos de los muros se cierran con unas rejerias disefiadas por el
artista, con un disefio geométrico donde la elipse es protagonista. Una
serie de redondos de acero se distribuyen desde el centro del circulo
marcando los radios, los cuales sirven de soporte para una secuencia de
elipses obtenidas por corte diagonal a 50° de un cilindro metdlico. De
nuevo; la curva. De nuevo; una secuencia que transmite movimiento.

La utilizacion de materiales y elementos de uso cotidiano con una nueva
finalidad es uno de los aspectos constructivos mas destacados del disefio
del parque. En este sentido, hay que destacar la capacidad del artista para
ver el arte en cualquier objeto, asi como su facilidad para adaptar estos
objetos a un nuevo uso con un bajo coste. El artista hace referencia a este
proceso de la siguiente manera:

Coger elementos existentes y dignificarlos, elevdndolos a la
categoria de Arte.

De esta manera, los mastiles que forman el arbol metalico de la “zona
de silencio” son en realidad postes para la sujecién de sefiales de trafico,
facilitados por el Jefe de Trafico de la localidad.
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Para conseguir una superficie ondulada en los muretes de la zona de
juegos infantil, se utilizé un encofrado con onduline.

Las tapas de las alcantarillas también son disefio del artista, y para su
construccién se cortaron planchas de hierro de 30 milimetros de espesor
mediante la técnica del plasma. Dichas planchas fueron cortadas en
anillos, de forma que lo extraido de la plancha (el negativo del corte), era
utilizado para la conformacién de otra tapa, aprovechando al maximo el
material.

El pavimento general del parque esta formado por baldosa de hormigén
impreso con un dibujo de vieiras. Los escalones que comunican las
distintas plataformas del parque, asi como las zonas de acceso al mismo,
disponen de un acabado de aplacado de piedra, que las diferencian
cromaticamente de las zonas estanciales. Por su parte, las esculturas
estan realizadas en fibra con recubrimiento de pintura color bronce,
aunque en una reforma reciente del parque fueron pintadas de rojo, sin
el consentimiento del artista.

Hace pocos afios, el ayuntamiento proyect6é la ampliacién del parque
incorporando una parcela contigua, en otro tiempo ocupada por un
edificio. Para ese nuevo espacio, el propio Candénico propuso un disefio,
en el cual tuve la suerte de colaborar. La nueva propuesta no se tuvo en
cuenta a la hora de hacer la ampliacién. Segun el artista,

El resultado ha sido como continuar una carta con otro tipo de
letra y otro estilo de pensamiento.

=

i

El parque escultérico de O Porrifio disefiado por Vazquez Candnico es un
rara avis a través del cual podemos analizar toda una vida dedicada a la
creacidn artistica, especialmente en la disciplina escultérica.

Su singularidad radica en haber sido concebido como un espacio urbano
en el que no solo las esculturas son creaciones artisticas, sino que todos
los elementos que lo componen fueron concebidos por el autor con
unos mismos criterios estéticos, lo que lo diferencia de otros espacios
tradicionalmente conocidos como “parques escultéricos”. De esta manera,
bancos, estanque, escalones, cierres, pérgolas y demas elementos
funcionales, propios de un espacio publico de estas caracteristicas,
forman parte de la obra artistica tanto como las esculturas expuestas en
su interior.

VALENTIN ARRIETA BERDASCO. Arte periférico. Vazquez Candnico y su parque escultérico en O Porrifio (Pontevedra), pp. 60-74

ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198 | Junio 2022 | 07.VAD

7



VAD. 07 | Junio 2022 | ISSN 2659-9139 e-ISSN 2659-9198

72

El planteamiento creativo puesto en practica es continuista con la
trayectoria del autor hasta el momento de su concepciéon (1991),
reflejandose en esta obra aquellos aspectos mas relevantes al comun
de su produccion artistica; formas curvas, inspiracién en la naturaleza,
abstraccion figurativa, experimentacion material, etc. Tampoco tiene
paralelismos con similares creaciones posteriores del autor, lo que
refuerza su catalogacién como obra singular.

Un analisis de este espacio urbano nos permite reflexionar sobre aspectos
que transcienden lo puramente escultérico, adentrandonos en un
ambiguo terreno donde el arte se convierte en necesidad y la necesidad
en arte, comprobando cémo este arte es capaz de generar ambitos
capaces de imbuir al individuo en atmésferas diversas, concebidas para
diferentes propdsitos y usos. Al fin y al cabo, este parque es eso: un
espacio de relacion social y ocio, donde la funcionalidad y el arte se dan la
mano en una inusual simbiosis.

Desde el momento de su construccién fue aceptado por la sociedad local,
convirtiéndose incluso en foco de atraccion, siendo muchas las parejas
gue escogieron este emplazamiento como escenario para su reportaje de
bodas. A pesar de esta gran acogida inicial, con el paso del tiempo se ha
constatado una falta de sensibilidad que ha desembocado en la pérdida
de algunos de sus elementos mas representativos, o la transformacion
de otros. Este tratamiento no difiere del dispensado por la sociedad a
cualquier otro espacio publico, pero en este caso se revela especialmente
dafiino por el valor artistico de su disefio.

A pesar de dichas transformaciones, la unidad de criterio en el disefio
original sigue patente, lo que contribuye a reconocer aun en la actualidad
a esta obra por su singularidad y valor artistico. Es por lo tanto necesaria
su proteccién y valorizacién para que perdure en el tiempo, pues en ella
se resume una vida dedicada al arte. Podemos asegurar que Vazquez
Canonico dejoé un trozo suyo en O Porrifio, pues la creacion es inherente
a la personalidad del autor. (Fig.)
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