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Resumen

Desde mediados del siglo pasado, el implacable proceso de
desindustrializacion ha ido dejando tras de si un escenario de paisajes
asolados, edificios vacios, extranos artefactos metalicos, y kilometros de
redes ferroviarias y otras infraestructuras abandonadas. LLa aproximacion a
estos restos dificiles ha sido, y es, muy compleja, y a menudo la solucion mas
sencilla ha sido el derribo. Tampoco desde los campos de la arquitectura y
el urbanismo este acercamiento se ha hecho siempre con la atencion y el
respeto que merece esa parte de la historia.

Mediante la revision de publicaciones, jornadas y congresos, el articulo
tratara de exponer cual ha sido en lineas generales esta aproximacion desde
los anos '70. teniendo como telon de fondo la evolucion de la valoracion
de estos restos desde el punto de vista patrimonial y el nacimiento de las
primeras asociaciones en su defensa. Esta lectura paralela, casi cronologica,
permitira poner en cuestion algunas actuaciones a la luz de un contexto
mas amplio y, desde la posicion actual, valorar si existe un cambio en la
aproximacion desde la arquitectura hacia esta realidad.

Palabras clave: Herencia industrial, asociaciones, vacios urbanos, paisaje
cultural: reutilizacion,

Abstract

Since the middle of the last century, the relentless process of
deindustrialisation has left behind a scene of blighted landscapes, empty
buildings, strange metallic artefacts, and miles of railway networks and
other abandoned infrastructures. The approach to these difficult remains
has been, and is, very complex, and often the simplest solution has been
demolition. Nor from the fields of architecture and urban planning has this
approach always been made with the attention and respect that this part of
history deserves.

Through a review of publications, conferences and congresses, the article
will try to explain the general lines of this approach since the 1970s, against
the backdrop of the evolution of the valuation of these remains from the
heritage point of view and the birth of the first associations in their defence.
This parallel, almost chronological reading will allow us to question certain
actions in the light of a broader context and, from the current position, to
assess whether there has been a change in the approach of architecture
to this reality.

Keywords: Industrial heritage: associations, urban voids, cultural landscape;
reuse.
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En marzo de 2016, hace ahora 9 afios, la revista Arquitectura Viva dedicaba
su numero 182 al Patrimonio Industrial. En las primeras paginas, Miguel
Angel Alvarez Areces, una de las figuras mas relevantes en relacién con el
patrimonio industrial a nivel internacional,’ desgranaba el significado de
este patrimonio, los primeros movimientos en su defensay la difusion de
la idea en Espafia. Hablaba de su vulnerabilidad y de su capacidad para
afianzar la autoestima de tantos lugares.?

El texto de Areces estaba precedido por el editorial del director de
la revista, el arquitecto Luis Ferndndez-Galiano. En él presentaba el
patrimonio industrial como herramienta de memoria colectiva que
merece conservarse, pero exigiendo lo que él denominaba “la amnistia
de la amnesia”, es decir, el derecho a transformarse para no caer en la
inmovilidad. Hablaba de conservar y reciclar como imperativo ecolégico,
y de la necesidad de discriminar entre lo que merece recordarse y lo que
puede olvidarse.?

Aunque hasta ese afio en el ambito arquitecténico académico habian visto
ya la luz algunos titulos relevantes en relacion a los restos industriales, el
hecho de que uno de los medios divulgativos de proyectos mas importante
a nivel nacional diera voz a un perfil como el de Alvarez Areces, permite
entresacar algunas conclusiones sobre cudl ha sido la relacion de esta
profesién con el legado industrial.

En primer lugar, se podria hablar de la cuestion temporal: que haya sido
solo en 2016 cuando una revista como Arquitectura Viva —en la que desde
hace ya muchos afios se publican proyectos de reutilizacién industrial—,
incluya una reflexién sobre las vicisitudes de este complejo patrimonio,
demuestra cierta desconexién de la practica arquitecténica con la
trayectoria seguida por otras disciplinas o grupos sociales que trabajan
en este ambito desde hace medio siglo. En segundo lugar, las palabras
de Fernandez-Galiano resumen bien la posicién de la profesién ante este
tipo de espacios: no se conciben tanto como un patrimonio inalterable
sino como un legado vivo, que puede y debe transformarse a través del
proyecto.

:Pero tienen arquitectos y arquitectas capacidad para ser,
unilateralmente, quienes pueden “discriminar entre lo que merece
recordarse y lo que puede olvidarse"?

El presente articulo tratard de exponer cudl ha sido el acercamiento al
patrimonio industrial desde la arquitectura, en paralelo a la evolucion del
concepto y a la aproximacién desde otros colectivos. Como material de
trabajo se han rastreado congresos, textos, y algunas de las revistas de
cabecera entre los arquitectos desde los afios ‘80 y ‘90, que constituyen el
testigo ideal para identificar cuales eran los principales focos de debate
en la disciplina y en qué términos y fechas se fue incorporando el interés
por la rehabilitacion industrial.

Esta lectura paralela, casi cronoldgica, permitird poner en cuestién
algunos proyectos y establecer si la actitud de los profesionales de la
arquitectura hacia este legado se ha ido abriendo a otras sensibilidades
con el paso de los afios.
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¢Y ahora? Nos damos cuenta ahora de que solo nosotros
queriamos de verdad a esta jodida fdbrica. ‘Los hornos de
Barakaldo alumbran todo Bilbao, tararitarard’. Se ha vuelto
triste esa cancion. Me gustaria que no lo tirasen, el horno alto,
el que sale en los cuadros y las fotos. Si, tio, me entran ganas de
llorar cuando lo miro. ¢A qué es bonito? Ahora pienso en eso.
Solo nosotros la queriamos de verdad. A la fea fabrica.*

En su articulo de 1997 titulado “Adids, heavy metal”, el escritor Manuel
Rivas recoge el lamento de Venancio, antiguo trabajador de Altos
Hornos de Vizcaya, que ve como su mundo desaparece. Desde los afios
‘70, el implacable proceso de desindustrializacion que asolaba Europa
estaba provocando cambios drasticos en aquellas regiones que habian
estado a la cabeza de la industria pesada y manufacturera. Ciudades y
territorios que, gracias a la industria, habian crecido econémicamente,
transformando completamente su entorno y aumentando rapidamente
su poblacién (Fig.1).

Una poblacién que ahora observaba aténita el cambio acelerado de
su entorno conocido. Porque, ademas de las duras consecuencias
econdmicas, ladesindustrializaciéniba dejando tras de siun potente rastro
fisico: complejos abandonados, paisajes excavados, infraestructuras,
chimeneas, depositos, gruas... No eran restos faciles. No se les reconocia
un valor artistico. Presentaban escalas muy dificiles de abordar y
ocupaban posiciones urbanas muchas veces estratégicas.

En su busqueda de relanzamiento econdmico, estas ciudades y territorios
debian decidir qué hacer con un legado que, en algunos casos, constituia
la identidad especifica de toda una regién. Algunas, como Bilbao, optaron
por hacer tabula rasa, por cancelar esta parte de su historia y partir de
cero con un cambio radical de imagen que llegaria de la mano de figuras
del star system de la arquitectura. Dinamitaron chimeneas, derribaron
fabricas y limpiaron terrenos, destruyendo sistematicamente la mayor
parte de su pasado industrial. (Fig.2)

ESPERANZA MARRODAN CIORDIA. Entre el vacio y la memoria. La arquitectura frente al patrimonio industrial, pp. 74-86



Perolatristeresignacion de Venancio pone sobrelamesaalgo que aquellas
decisiones no tuvieron en cuenta: que habia una relacién emocional de ese
escenario con los habitantes y trabajadores. Esta conexion profunda solo
puede explicarse en relacion al concepto contemporaneo de “memoria”,
que ha dejado de ser simplemente un mero recuerdo del pasado para
convertirse en un acto de resistencia contra la pérdida de identidad:

Lo amenazado por el olvido —escribia Maria Zambrano en
1966— sale a flote en la memoria mds despierta y minuciosa
que nunca hayamos conocido; el pasado en todas sus formas,
el inmediato y aquellos tiempos remotos que las épocas de
madurez ni sospechaban, son el pasto de la atencién del hombre
de hoy, como si en ellos encontrase una resistencia a la nada.
Recordar, historiar, viene a ser un contrario olvido.®

Desde el punto de vista patrimonial, esta nueva concepcion de la
memoria que empieza a manifestarse a partir de la segunda mitad del
siglo XX, tiene algunas consecuencias evidentes. No se trata en estas
lineas de hacer un recorrido exhaustivo de la evolucion del concepto
“patrimonio”, pero si de sefialar, al menos, el cambio mas significativo:
que los valores histérico-artisticos que tradicionalmente determinaban
qué elementos debian legarse a las generaciones futuras, se acompafian
ahora, o se sustituyen, por otros valores culturales y naturales, tangibles
o intangibles, sean recientes o no. Es en este contexto de cambio en el
que cobra pleno sentido el vinculo emocional de parte de la sociedad
con algunos elementos sin valor artistico y con pocos afios de historia,
en los que la comunidad se reconoce, quiza porque son su Unico rasgo
identitario.®

La necesidad de proteger del derribo, y del olvido, los restos industriales,
dio lugar en 1978 a la primera asociacién internacional para su defensa
y conservaciéon, el International Commitee for the Conservation of
Industrial Heritage (TICCIH), aunque no sera hasta 1985 cuando
estos restos pasen oficialmente a formar parte del patrimonio.” Sin
embargo, habra que esperar hasta 2003, con la publicacién de la Carta
de Nizhny Tagil sobre Patrimonio Industrial, a tener finalmente una
definicion tanto del concepto como del alcance de este patrimonio.
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Este documento incide ademas en la importancia de la catalogacién,
el registro y la investigacion, y anima a la educacién y formacién para
sensibilizar a la poblacion.®

En la estela del TICCIH, a partir de los afios ‘80 empiezan a constituirse
numerosas asociaciones que, desde entonces hasta ahora y si
tomamos como muestra el contexto espafiol,® se han multiplicado
exponencialmente, confirmando el hecho de que el interés por este
legado por parte de algunos colectivos y disciplinas es creciente. Estas
asociaciones se posicionan entre el activismo y la academia, haciendo
suyos los principios de educaciény divulgacién de la Carta de Nizhny Tagil:
publicantextos, organizan congresosy jornadas especializadas,' al mismo
tiempo que lanzan campanfias de divulgacion y concienciacién dirigidas a
toda la ciudadania. Algunas de ellas actian también de consultoras en la
redaccién de documentos oficiales, como en el caso del Plan Nacional de
Patrimonio Industrial de Espafia,’ impulsado por el Ministerio de Cultura
a través del Instituto del Patrimonio Historico Espafiol, que contd con el
soporte fundamental del TICCIH.

Enlos mismos afios en los que el TICCIH comenzaba su andadura, e incluso
antes, en el ambito arquitecténico ven la luz las primeras reconversiones
de espacios industriales para otros usos: el Snape Maltings Concert Hall
en Snape, Suffolk en una antigua fabrica de Malta (1965-1967), obra
de ARUP; el SECS del barrio de Pompéia, en Sao Paulo, proyectado por
Lina Bo Bardi en una fabrica de barriles metélicos (1977-1986); el Museo
d'Orsay en la antigua estacion d'Orsay, en Paris, proyectado por Gae
Aulenti (1980-86); o los proyectos de Renzo Piano para la rehabilitacién de
la fdbrica Schlumberger en Montrouge en Paris (1981-1984), y el Lingotto
en Turin (1983-2003). (Fig.3)
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Por otra parte, también en aquellos afios y de la mano de artistas, se habia
iniciado una exploracion por las periferias abandonadas: en 1967 Robert
Smithson realizaba su tour por lo que denominara los “monumentos” de
Passaic, en New Jersey —puentes y estructuras industriales abandonas,
desagles y suelos contaminados—, y los Becher comienzan su particular
coleccion de fotografias de tipologias industriales a las que denominaran
“esculturas andnimas” y por las que ganaran el Leén de Oro de Escultura
en la Bienal de Venecia de 1990. Gabriele Basilico, Mimmo Jodice, Thomas
Struth, Edward Burtynsky y tantos otros de los denominados “fotdgrafos
urbanos”, salen a documentar este mundo que estaba desapareciendo
en un intento de comprensién, como dira Basilico, hecho sin prejuicios, y
en el que la categoria de memoria no tenia entrada.’

En este clima de descubrimiento de una nueva realidad, desde la década
de los afios '80 algunas de las principales revistas de arquitectura™
empiezan a incluir el trabajo de estos fotégrafos. Esta nueva atencién
por parte de la arquitectura hacia las piezas industriales tiene su reflejo
ademas en algunos textos que ven la luz también en esos afios ‘80, como
la Atlantida de Hormigdn (1986) de Reyner Banham, en el que rescata del
olvido estas construccionesy su relacién fundamental con las vanguardias
de principios del XX, para las que actuaron como elementos inspiradores.

Sin embargo, a pesar de la nueva curiosidad formal que las revistas ponian
en evidencia, o del valor de estos restos en relacidn a la propia historia
de la arquitectura de la modernidad, en el campo de la proyectacion,
sobre todo urbana, el fendmeno de la desindustrializacidon no se leia
tanto en términos de patrimonio como en términos de oportunidad,
prescindiendo generalmente de las construcciones y valorando los
suelos disponibles gracias al desmantelamiento industrial. Estos grandes
vacios, normalmente bien posicionados en el tejido urbano, se abrian a la
profesién como las nuevas “ocasiones urbanas”.

Asi, desde finales de los afios ‘80 y mientras se constituian las primeras
asociaciones de defensa y valorizacién, los numeros de Casabella,
Quaderns, Domus, Lotus, Arquitectura, Urbanismo COAM... —algunas de las
cuales, como hemos visto, recogian entre sus paginas los trabajos de los
fotégrafos urbanos—, se llenaban de articulos sobre las posibilidades
de estas areas periféricas —“nuevas centralidades” en el argot urbano—
y de proyectos de actuacién en waterfronts, en docklands, y en otros
vacios resultado del cierre industrial y el desmantelamiento de las
infraestructuras.'

Es el tema que subyace también en las dos grandes exposiciones
celebradas en Barcelona en aquellos afios: “Presente y futuros” (1996),
celebrada en el CCCBy comisariada por Ignasi de Sola Morales, y “Nuevos
paisajes, nuevos territorios” (1997), celebrada en el MACBA y comisariada
por Eduard Bru."™ Tras décadas sin un discurso unitario, este interés,
como escribe Stefano Boeri:

Hacia pensar que la arquitectura contempordnea habia
encontrado por fin un gran tema unificador.'®
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Muchos proyectos de aquellos afios parten de esta condicién de vacio,
como el ya citado de Bilbao, que planea la gran transformacién de la
ciudad y su area metropolitana sobre los vacios generados en el proceso
de desindustrializacion, derribando la mayor parte de los edificios y otros
elementos que habian constituido durante mas de unsiglosuidentidad. Un
planeamiento ajeno al valor de la memoria industrial y a los movimientos
en su defensa que, como hemos visto, eran ya activos. Recordemos que la
Asociacién Vasca de Patrimonio Industrial y Obra Publica se habia creado
en 1984. (Figs. 4y 5)

Desdelaposicidn contraria, lapropuestamasambiciosa, que curiosamente
se inicia en los mismos afios en los que Bilbao demolia los vestigios de
buena parte de su historia, es la desarrollada en el distrito del Ruhr, una
de las antiguas cuencas productivas mas grandes de Europa. Utilizando
la tradicional formula alemana del IBA, Internationale Bauaustellung
(Exposicion Internacional de Arquitectura), laregion plantea unaoperacién
de transformacion que deberia desarrollarse en un periodo de 10 afios
(1989-1999) bajo el titulo “Werkstatt fiir die Zukunft alter Industriegebiete”
(Laboratorio para el futuro de las viejas zonas industriales), y que debia
usar como punto de partida la memoria industrial, incorporando en la
reconversidon los edificios, los artefactos y otras infraestructuras que
constituian su identidad.
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Se ha escrito mucho sobre la IBA del Ruhr y no se trata en estas lineas
de explicar detenidamente la operacion, pero si de sefalar que tanto los
proyectos como las herramientas de gestién propuestas,'” que fueron
claves en el éxito de la operacién, fueron ampliamente publicadas
en aquellos aflos —en 1989, por ejemplo, el nimero 563 de la revista
Casabella habia hecho una amplia referenciay en 1990 la revista Rassegna
le dedic6 casi un niumero completo, el n°42 “Territori Abbandonati”—. Y,
sin embargo, no ha habido después una operacion territorial o urbana
similar. Han existido intentos —la expo de Hannover o la IBA Furst
Plckler Land, ambas en el afio 2000— pero, con caracter general, se
puede afirmar que el interés desde la profesion hasta el cambio de siglo
se limitaba a los vacios, o a piezas muy particulares.

A partir del afio 2000, tras mas de dos décadas de derribos y tres
décadas de activismo para evitarlos, el interés de los arquitectos se
desplaza finalmente hacia los edificios industriales. La inauguracién de
la Tate Modern abre esta década, que sera la de los grandes concursos,
dando inicio a una corriente —la de la rehabilitacién industrial para usos
principalmente expositivos— que se ira afianzando como tema estrella
en el cambio de siglo. En algunos casos, como Matadero Madrid, prevale
la idea de conjunto, pero generalmente se trata de concursos para
rehabilitar piezas aisladas y a menudo descontextualizadas.

Fue un boom manifiesto en el que, por lo general, los proyectos no
se afrontaban en términos de patrimonio ni se confrontaban con los
movimientos de defensa consolidados ya internacionalmente. En la
mayoria de los casos, como denuncia la historiadora del arte Ascensién
Hernandez, son transformaciones que eluden la relacién con la historia,
limitandose a coexistir con ella a veces de una manera peligrosamente
indiferente; no hay didlogo entre ambas, sino que la arquitectura nueva
simplemente ocupa la antigua.'™

Para afrontar la aproximacién conceptual desde la arquitectura a este
legado, es importante recordar, como hemos visto, que los valores
fundamentales del patrimonio industrial ya no son los histéricos o
artisticos, sino ser testimonio y documento de un proceso y una sociedad
del trabajo. Estos valores complican su futuro porque, por decirlo con
palabras de Eusebi Casanelles, primer presidente de la Asociacién
Espafiola para la Conservacion del Patrimonio Industrial de Espafia y
presidente del TICCIH internacional (2000-2009), el ideal es reutilizarlos
con fines didacticos, musealizando la actividad:

Para que el que estd dentro lo entienda como el espacio de
produccioén que fue.”

Para arquitectos y urbanistas, sin embargo, esto supone un problema ya
que, por una parte, son restos numerosos, repetitivos, y todo no se puede
musealizar y, por otra, mantenerlos como museos supondria detener la
propia dinamica de las ciudades, que siempre han aprovechado el legado
de la época anterior para seguir creciendo, adaptando nuevos usos a las
construcciones existentes.
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Estas palabras de Casanelles fueron pronunciadas en uno de los tres
Seminarios de Arquitectura Industrial celebrados en Vitoria en 1997,
1998 y 1999. Tres encuentros pioneros, contemporaneos a las dos
grandes exposiciones sobre los vacios celebradas en Barcelona, en los
que algunos arquitectos debatieron sobre la reutilizacién como opcién de
salvaguarda frente a la conservacion museistica que promulgaban desde
otras disciplinas.

También en 1999, veinte afios después de la constitucion del TICCIH, el
DOCOMOMO Ibérico dedicaba su Il Seminario a la Arquitectura e Industria
modernas, con un apartado dedicado al Patrimonio Industrial y su
rehabilitacién.?® Fueron momentos de escucha de la posicién desde otras
disciplinas, pero, lamentablemente, no tuvieron continuidad y el debate
quedo relegado a un segundo plano, eclipsado por las publicaciones de
los proyectos ganadores de los grandes concursos.

Tampoco entre los arquitectos dedicados al patrimonio este legado tenia
mucha relevancia. Aunque a partir de la Convencion de 1972 el término
“patrimonio” se habia ampliado y desde 1985 las caracteristicas técnicas
eran ya oficialmente un valor a tener en cuenta, es curioso constatar que
unos de los foros por excelencia de reunién de arquitectos, profesionales
y académicos, expertos en patrimonio, las Jornadas de Intervencién en el
Patrimonio Histdrico-Artistico del Colegio Oficial de Arquitectos de La Rioja
(COAR), inauguradas en 1981, apenas recogian ejemplos de intervencién
en esta nueva realidad.

De hecho, salvo en un par de ocasiones -matadero de Logrofio como Casa
de las Ciencias (1997) y la reforma de una fabrica conservera como hotel
(2005)- no sera hasta 2007 cuando se exponga en este foro un proyecto
completo de rehabilitacion industrial: el Intermediae de Matadero
Madrid. Curiosamente, ese mismo afio, 2007, el nombre oficial de las
Jornadas pierde la palabra “artistico”, pasando a ser conocidas como
Jornadas de Intervencion en el Patrimonio Histérico. A partir de esta
fecha, las Jornadas han ido incorporando con regularidad ejemplos de
rehabilitacién industrial.?' (Fig.6)

ESPERANZA MARRODAN CIORDIA. Entre el vacio y la memoria. La arquitectura frente al patrimonio industrial, pp. 74-86



Actualmente los proyectos de reutilizacién industrial han dejado de ser
una novedad y los términos “reuso”, “reciclaje”, o “recycle”, ocupan gran
parte de la investigacion académica. Se sistematizan estrategias de
recuperacion a escala urbana y se establecen categorias proyectuales de

intervencion a nivel edificatorio.?

Y aunque en algunos casos los proyectos tratan de conservar la identidad
de la pieza inicial, puede decirse que la mayoria permanece adn ajena al
debate acerca de la memoria y al papel social, en términos de identidad,
gue estos restos pueden desempeniar.

En una sociedad en la que la memoria ha pasado a ser ese acto
fundamental de resistencia, arquitectos y arquitectas estamos obligados
a asumir que los restos industriales —arquitecturas, conjuntos, lugares—
son mucho mas que una serie de vacios disponibles, o de contenedores
en los que experimentar nuevos lenguajes. Decia Fernandez Galiano al
inicio de este texto que la memoria colectiva merece conservarse, pero
sin caer en la inmovilidad, discriminando entre lo que merece recordarse
y lo que puede olvidarse. En relacién con los proyectos arquitecténicos
0 urbanos en patrimonio industrial, esa discriminaciéon requiere, por
una parte, un conocimiento exhaustivo de los valores documentales y
testimoniales del edificio, conjunto o lugar, ademas del valor emocional
para el contexto social en el que se enmarcan, sobre todo en aquellos
lugares en los que esa industria constituye la identidad. Y, por otra parte,
requiere imaginacion: es responsabilidad del proyecto sacar a la luz
esta dimension de la memoria, pero de una manera “inventiva”, que no
congele ni recree la historia. (Fig.7)

Enla busqueda de este equilibrio entre olvido y memoria, desde el ambito
académico se asiste a una apertura interdisciplinar a través de grupos de
investigacidn y otras iniciativas que ponen de manifiesto que la disciplina
arquitectonica se abre a una nueva sensibilidad. Unos nacen con el
objetivo de servir de nexo entre la investigacién académica, los entes
patrimonialesy las asociaciones, y en otros casos son grupos enfocados a
la investigacion del paisaje cultural.®
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Quiza sea esta aproximacion en clave de paisaje cultural la que abre
nuevas e interesantes vias de lectura e interpretacién a la hora de afrontar
los proyectos en este legado complejo de multiples escalas. El paisaje,
como campo de trabajo transversal, permite el acercamiento hacia
este patrimonio de manera holistica. Bajo el prisma de la recuperacion
ecologica y sin perder de vista la historia, pero con una mirada estética
propia de aquellas primeras aproximaciones artisticas, y con el espiritu
de reutilizacién propio de nuestro tiempo, estos proyectos incorporan
nuevos usos al mismo tiempo que son capaces de evocar un pasado
que convive en equilibrio con el presente, fortaleciendo la identidad del
contexto a multiples niveles.?*

El paisajista francés Gilles Clement define el concepto de “tercer paisaje”
como el conjunto de espacios residuales —terrenos abandonados o
marginales— olvidados por el planeamiento, pero con una gran riqueza
biologica, lo que los convierte en reserva fundamental de biodiversidad,
en patrimonio genético que lleva consigo el futuro. Y por ello son
fundamentales para el equilibrio planetario.®® Leidos en esta clave,
los espacios industriales abandonados podrian considerarse no solo
depositos de biodiversidad biologica, sino también depdsitos de memoria,
en una especie de nueva, y necesaria, “ecologia humanista”.?
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