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				En este artículo presentamos un estudio pormenorizado sobre las singularidades formales, estructurales y constructivas definidas por José de Yarza García en la capilla del colegio de los Marianistas de Zaragoza. Con el paso de los años, esta singular edificación se ha transformado en uno de los registros simbólicos que manifiestan cómo fue la consolidación del pensamiento moderno en Aragón. Abordamos una prospección analítica que, además de poner el foco sobre los aspectos funcionales y tipológicos de la propuesta, ahondan en el valor de la innovación ejecutiva de su puesta en obra. El diseño de la estructura, resuelto a través de un sistema de cables tensados que conforman una superficie de doble curvatura, unido a la metodología constructiva empleada para levantar el templo, poco común en este entorno geográfico, certifican el porqué de la trascendencia de este pequeño edificio. Además, presentamos evidencias que demuestran que el trabajo de Yarza deriva de una labor silente; la cual, a través de investigaciones personales acumuladas a lo largo de muchos años, permitió que el avance de la arquitectura aragonesa de la segunda mitad del siglo XX produjese piezas de gran valor para la comprensión de la ciudad del presente, bajo inspiraciones y referencias reconocibles.
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				Abstract 

			

		

		
			
				This paper presents a detailed study on the formal, structural, and constructive singularities defined by José de Yarza García in the chapel of the Marianist school in Zaragoza. Over the years, this building has become one of the symbolic records that demonstrate the consolidation of modern thought in Aragon. We conduct an analytical survey that, in addition to focusing on the functional and typological aspects of the proposal, delves into the value of the executive innovation in its construction. The design of the structure, resolved through a system of tensioned cables forming a double-curved surface, combined with the construction methodology used to erect the temple, uncommon in this geographical area, certifies the significance of this small building. Furthermore, we present evidence showing that Yarza’s work stems from a silent effort; which, through personal research accumulated over many years, allowed the advancement of Aragonese architecture in the second half of the 20th century to produce pieces of great value for understanding the present-day city, under recognizable inspirations and references.

				Keywords: Yarza, Zaragoza, chapel,modern architecture, sacral space.

			

		

		
			
				Resumen

			

		

		
			
				Recibido: 2025.03.05

				Aprobado: 2025.06.30

			

		

		
			
				Memory and modern thought in Aragon: The Marianist chapel of in Zaragoza, designed by José de Yarza García

				Antonio Estepa Rubio

			

		

		
			
				Universidad San Jorge

				aestepa@usj.es

				Arquitecto por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad Sevilla, Doctor en Arquitectura por la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Alcalá, Máster en Urbanismo, Catastro y Valoración por la Universidad de Jaén, Máster Executive en Infoarquitectura e Interiorismo 3D por el Instituto Europeo de Estudios Empresariales, Máster en Estudios Avanzados en Historia del Arte por la Universidad de Zaragoza y Máster en Investigación y Formación Avanzada en Arquitectura por la Universidad San Jorge de Zaragoza. Cofundador del estudio ER arquitectos. Profesor Titular y Director del Grado en Arquitectura, imparte docencia en los grados en Arquitectura y Diseño Digital y Tecnologías Creativas en la Escuela de Arquitectura y Tecnología de la Universidad San Jorge de Zaragoza.

			

		

		
			
				Antonio Estepa Rubio

			

		

		
			
				96

			

		

		
			
				Antonio Estepa Rubio. Memoria y pensamiento moderno en Aragón: La capilla de los Marianistas en Zaragoza, obra de José de Yarza García, pp. 96-108

			

		

	

		
			[image: ]
		

		
			
				Introducción y objetivos

			

		

		
			
				Este maestro contemporáneo forma parte de una familia vinculada con el desempeño de la arquitectura y el urbanismo en la ciudad de Zaragoza que se remonta al siglo XVII. La familia Yarza, junto a otras ilustres sagas de arquitectos locales como los Navarro o los Borobio, representa un punto de referencia para comprender cómo ha evolucionado la ciudad del Ebro. No en balde José de Yarza García, junto a Regino Borobio Ojeda y José Beltrán Navarro, intervino sobre la ordenación y planificación urbana de Zaragoza, de manera equivalente a como lo hicieron algunos de sus antepasados como, por ejemplo, José de Yarza Miñana en la segunda mitad del siglo XIX. Véase: De Yarza García, José. “La familiar de los Yarza”, Revista Nacional de Arquitectura, nº.82 (1948): 405-410.
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				Yeste Navarro, Isabel. “Arquitectura y Urbanismo en Zaragoza. Transformaciones en la distribución espacial de la arquitectura doméstica (1900-1949)”, Artigrama, nº. 23 (2008): 701-25 y Yeste Navarro, Isabel. “Arquitectura y Urbanismo en Zaragoza. Transformaciones en la distribución espacial de la arquitectura residencial plurifamiliar (1950-2000)”, Artigrama, nº.29 (2014): 451-73.
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				Presentamos en este artículo un trabajo de investigación que sirve para, a través del estudio y el análisis tanto de la documentación gráfica original de este proyecto (extraída del archivo profesional del arquitecto) así como de la propia obra construida, poner en valor las aportaciones del arquitecto zaragozano José de Yarza García.1 (Fig.1) 

			

		

		
			
				Si bien, frente a la obligada necesidad de síntesis que exige la elaboración de cualquier trabajo científico, nos centraremos tan sólo en el estudio de una de sus realizaciones más características, esto es, la capilla diseñada y construida en la segunda mitad de la década de los sesenta para el colegio de los Hermanos Marianistas en Zaragoza (Fig.2); la cual, como sabemos, se inserta dentro de un encargo programático mayor, cuya vocación no es sino la de atender las necesidades educativas promovidas por esta congregación religiosa.

				Así, los objetivos que fijamos son los siguientes:

				• Reflexión sobre la implantación y consolidación del lenguaje moderno en Aragón.2 Puesta en valor de un conjunto de obras, desarrolladas durante la segunda mitad del siglo XX y entre las que podemos incluir a esta capilla, cuyas identidades han terminado por configurar el imaginario colectivo de la Zaragoza contemporánea. 

				• Aproximación general a la obra de José de Yarza García y, en particular, a la capilla del colegio de los Marianistas en Zaragoza. Estudio de procesos y ensayos proyectuales previos desarrollados en otras obras que, sin lugar a duda, conducen hasta la solución finalmente planteada.

				• Análisis de las influencias arquitectónicas nacionales e internacionales con las que trabaja Yarza para desarrollar esta propuesta. Comprensión sobre la transformación de los modelos tipológicos derivados de las conclusiones del Concilio Vaticano II.

				• Estudio de las condiciones formales, estructurales y constructivas que determinan el resultado final ejecutado. Análisis de las singularidades desarrolladas en la puesta en obra de esta capilla a través de la comprensión de las soluciones y detalles ejecutivos diseñados al efecto.

			

		

		
			
				Figura 1. Ficha personal del Colegio Oficial de Arquitectos de Aragón y Rioja, año 1942. 

				Fuente: Guzmán de Yarza Blache, “José de Yarza García: vínculos europeos en la modernidad periférica española”, Tesis Doctoral (Madrid: Escuela Técnica Superior de Arquitectura (UPM), 2015): 58. 
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				Planteamiento metodológico

			

		

		
			
				Esta labor ha sido posible gracias a la generosidad de la familia Yarza, quienes nos han permitido acceder a la documentación gráfica original registrada en el archivo profesional del arquitecto. El manejo de este material ha permitido que podamos enfocar nuestro estudio de una forma rigurosa, para mostrar así los conceptos fundamentales que hacen que esta obra adquiera relevancia y trascendencia en el momento histórico y en el lugar donde se ejecuta.
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				Moreno Pérez, José Ramón. “La Posibilidad De Un Discurso Narrativo Para Una Teoría De La Arquitectura Como hermenéutica”, Astrágalo. Cultura de la Arquitectura y la Ciudad, nº.35 (2024): 109-120.
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				• Reflexión sobre la impronta de esta obra dentro del catálogo de intervenciones ejecutadas por José de Yarza García, así como de los puntos de coincidencia y relación con otras construcciones que evidencian un modo de hacer y de trabajar claramente reconocible.

				• Influencia de la producción de este arquitecto sobre el trabajo de otros arquitectos locales, tanto contemporáneos como posteriores.

			

		

		
			
				Con el fin de abordar nuestra tarea desde una postura científica, hemos apoyado esta investigación sobre dos soportes metodológicos complementarios.

				Por un lado, hemos trabajado desde el posicionamiento racional y objetivo que deriva del análisis de la documentación gráfica con la que se dio forma al proyecto,3 así como desde el estudio y comprensión de la obra en su estado final ejecutado; mostrando convenientemente la trazabilidad de cuantas decisiones se acordaron a lo largo del proceso.

				Por otro lado, realizamos una introspección hermeneútica4 sobre el significado de la propia obra en distintos niveles y registros, es decir, desde sus planteamientos urbanístico y arquitectónico, desde su atrevimiento formal y la interacción que se genera con los usuarios y, finalmente, desde el léxico estructural y constructivo; sirviendo todos ellos para certificar el paradigma de la aceptación e implantación definitiva de un pensamiento histórico-artístico que llega desde el extranjero y que, con sencillez y astucia, se termina asumiendo como propio.

				De acuerdo con los estudios realizados, defendemos la idea de que esta obra de Yarza sirvió para propiciar un cambio de rumbo en la arquitectura local mientras que, en su relación con el pensamiento teórico internacional, fue utilizada como resorte para la colaborar en la transformación de la sociedad zaragozana de finales de los sesenta.

				Así, desde el estudio hermenéutico de su significado y desde la disección técnica y sistemática de la propuesta (a través de la comprensión gráfica de la documentación del proyecto) podemos vaticinar el valor y notoriedad, por un lado, de la obra de Yarza leída en su conjunto y, por otro lado, de la capilla sobre la que estamos focalizando la mirada.

			

		

		
			
				Figura 2. Fotografía del Colegio Santa María del Pilar en Zaragoza (Marianistas) en años posteriores a su final de obra en el ocaso de la década de los sesenta. 

				Fuente: Expediente nº APN722 del archivo profesional de José de Yarza García. Proyecto del año 1964, finalizado en 1967.
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				Arquitectura moderna en Zaragoza. La interpretación del lenguaje internacional desarrollado por Yarza

			

		

		
			
				Lluis Domenech Girbau, Arquitectura de siempre. Los Años 40 en España (Barcelona: Ed. Tusquets, 1978) y Fernando de Terán Troyano, Planteamiento urbano en la España contemporánea, 1900-1980 (Madrid: Ed. Alianza, 1982).
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				Carlos Labarta Aizpún, “José Romero. La Arquitectura Olvidada De Un Hombre”, Ra. Revista De Arquitectura, nº. 3 (2001): 5-21.
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				Ascensión Hernández Martínez, Ricardo Magdalena: arquitecto municipal de Zaragoza (1876-1910) (Zaragoza: Institución Fernado el Católico. Diputación Provincial de Zaragoza, 2012).
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				José Manuel López Gómez, Un modelo de arquitectura y urbanismo franquista en Aragón; La Dirección General de Regiones Devastadas. 1939-1957 (Zaragoza: Diputación General de Aragón, 1995).
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				Expediente del archivo profesional nº APN610. Proyecto del año 1958, finalizado en 1962.
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				Mónica Vázquez Astorga, José Borobio: su aportación a la arquitectura moderna (Zaragoza: Gobierno de Aragón, Delegación del Gobierno en Aragón, 2007).
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				Guzmán de Yarza Blache, “José de Yarza García: vínculos europeos en la modernidad periférica española”, Tesis Doctoral (Madrid: Escuela Técnica Superior de Arquitectura (UPM), 2015).
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				Expediente del archivo profesional nº APN623. Proyecto del año 1960, finalizado en 1967. Trabajo desarrollado en colaboración con el arquitecto Teodoro Ríos Usón.
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				Expediente del archivo profesional nº APN481. Proyecto del año 1951, finalizado en 1954.
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				Expediente del archivo profesional nº APN591. Proyecto del año 1957, finalizado en 1959.
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				Durante la primera década del régimen militar,5 tal y como sucede en buena parte del país, subyace el ideal de promover una arquitectura cuya vocación no era otra que la de emular épocas triunfantes del pasado.6 Los registros de finales del XIX y principios del XX, bien reconocidos y aceptados popularmente, ejecutados por maestros como Ricardo Magdalena,7 Francisco Albiñana, Luis de la Figuera o José Beltrán fueron considerados como los mejores ejemplos sobre los que se debía reflejar la ciudad que estaba en construcción.

				Si bien, poco a poco irán surgiendo obras que, de la mano de arquitectos como Navarro, Lagunas, Monclús, Ríos, Borobio, Romero o Yarza propiciarán una natural transformación de la identidad zaragozana, acaso impregnada por el despertar de un interés creciente hacia la arquitectura que se estaba levantando en Estados Unidos u otros países de Europa. Autores como Alvar Aalto, Eero Saarienen, Kenzo Tange, Mathew Nowicki o Félix Candela, entre muchos otros, fueron referencias evidentes sobre las que un estudioso local como Yarza se fijaría para dar solución a los problemas sobre los que se emplearía en Zaragoza.

				El relevo generacional que se produce a finales de los setenta, donde toman la delantera arquitectos como Carmona, Cisneros, Fernández, Elorza o Maggioni sería incomprensible sin validar el itinerario marcado por sus predecesores; donde destacan, desde nuestro particular punto de vista, los edificios proyectados por José Romero Aguirre,8 Regino y José Borobio Ojeda9 y José de Yarza García.10

				Entre ellos, Yarza fue quien de manera más insistente experimentó con lenguajes que rompían con la continuidad, tanto propositiva como constructiva, de la arquitectura regional o nacional. Podemos decir, sin temor al equívoco, que Yarza no sentía reparos a la hora de referir su trabajo en experiencias que traspasaban las fronteras de Aragón y de España.

				Obras como el Grupo Residencial de 348 Viviendas en el Paseo de Isabel la Católica,11 donde rezuma la inquietud urbanística de levantar la ciudad en altura, el Cine Palafox en el Paseo de la Independencia,12 donde se lleva a cabo una compleja reflexión sobre la convivencia de los usos residencial y comercial para vertebrar el funcionamiento de la cota pública de la ciudad, el desaparecido Edificio para los laboratorios Coca-Cola,13 que certifica la nueva presencia e implantación de importantes empresas de nivel internacional en Zaragoza para traer nuevas formas de vida y pensamiento, o el Umbráculo de la Estación de Servicio de los Enlaces en la Vía de la Hispanidad,14 donde Yarza elabora un trabajo de altísimo nivel en relación con el uso de sistemas estructurales y constructivos basados en el empleo de cubiertas colgantes ejecutadas con cables tensados, no hacen sino demostrar el carácter intrépido y experimental de un autor que, después de viajar al extranjero y regresar a su ciudad de origen, supo ejecutar en lugar de procedencia obras que bien merecerían un reconocimiento nacional e internacional mayor.
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				Evaluación funcional del conjunto

			

		

		
			
				No se conservan en el archivo profesional del arquitecto documentos gráficos específicos sobre el proceso de gestación formal de este proyecto, tal y como sucede para otros trabajos que fueron mejor documentados. Tan sólo se guarda un primer planteamiento dibujado sobre un papel de tamaño aproximado al DIN A3, con fecha de 13 de septiembre de 1964, donde se muestra una planta, tres alzados y una sección longitudinal. Como vemos, el parecido de la obra final ejecutada con respecto a este primer dibujo es más que evidente, lo que viene a demostrar que el planteamiento de Yarza (acaso por las referencias de partida con las que trabajó para conformar el diseño) fue rápidamente validado por los promotores. El proyecto de ejecución con el que se planificaron los trabajos y que está fechado en enero de 1967 se compone simplemente de 15 planos, los cuales no son sino la evolución natural de esta primera lámina con la que fue presentado y defendido el anteproyecto en el año 1964.
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				Guzmán de Yarza Blache, “José de Yarza García: vínculos europeos en la modernidad periférica española”, Tesis Doctoral (Madrid: Escuela Técnica Superior de Arquitectura (UPM), 2015).

			

		

		
			
				15

			

		

		
			
				Luis Moya Blanco y José Antonio Domínguez Salazar, “Capilla Del Colegio De Santa María Del Pilar, Madrid”, Informes De La Construcción 18, nº.173 (1965): 49-61.
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				Enrique de la Mora y Palomar, Fernando López Carmona y Félix Candela Outeriño, “Iglesia de Nuestra Señora de la Soledad en el Altillo de Coyoacán”, Revista Nacional de Arquitectura, nº. Extra-44 (1962): 46.
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				Por este motivo, el grosor de ésta es inferior a las de las otras dos, lo que justifica la decisión de que en la capilla de Zaragoza aparezca un revestimiento interior trabajado en madera (Fig.4) que, frente al sistema de rasillas tabicadas de Moya o los encofrados vistos de Candela, imposibilita detectar desde dentro el modelo estructural sustentante de la cubierta.

			

		

		
			
				Sabemos que fueron dos15 las referencias con las que trabajo Yarza para formalizar esta capilla colegial; por un lado, partió de la referencia otorgada por los propios Marianistas sobre la obra ejecutada por Luis Moya Blanco y José Antonio Domínguez Salazar16 para su congregación en Madrid y, por otro lado, se fijó en la obra desarrollada por Félix Candela, Enrique de la Mora y Fernando López Carmona en la Capilla del Altillo en México.17

				Ambas capillas tienen un importante nexo de conexión con la zaragozana, esto es, la presencia de un paraboloide hiperbólico para resolver la cubierta. Además, en ambos casos, tal y como sucede en el que nos ocupa, se fuerza la desconexión perimetral de los muros de cerramiento exterior con la superficie de la geometría proyectada, posibilitando así el paso de la luz natural hacia el interior del templo mientras que se maximiza la percepción visual de las techumbres, dando lugar a una sensación global de ingravidez indiscutiblemente perseguida por los proyectistas.

				No obstante, por ser el modelo constructivo de la cubierta de Yarza uno de los asuntos que más importancia tienen en esta obra, cabría decir que las soluciones de México y Madrid difieren en este apartado con respecto a la zaragozana. En las obras de Félix Candela y de Luis Moya se opta por resolver el paraboloide hiperbólico a partir de membranas continuas, en un caso de hormigón y en otro por abovedamiento tabicado, cuyo funcionamiento mecánico deriva del comportamiento activo y de la propia rigidez de sus geometrías. Sin embargo, la solución de Yarza se genera a través de un entrelazamiento de cables tensados que trabajan conjuntamente frente a solicitaciones de presión o de succión sobre la superficie de la cubierta.18 (Fig.3)

			

		

		
			
				Figura 3. Dibujos originales del anteproyecto dibujado por el arquitecto y fechado el 13 de septiembre de 1964. Fuente: Expediente nº APN722 del archivo profesional de José de Yarza García. Proyecto del año 1964, finalizado en 1967.
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				Resulta necesario subrayar que la labor de Yarza no es ajena al pensamiento de renovación litúrgica con el que se está experimentando en la vieja Europa y, de forma particular, en España. Sería improcedente no sacar a colación, al tratar estos temas, los importantes avances y espectaculares diseños que se hicieron durante la segunda mitad del siglo XX en nuestro país; donde arquitectos como Miguel Fisac Serna, Rodolfo García-Pablos González-Quijano, José María García de Paredes, Luis Gutiérrez Soto, Gerardo Cuadra Rodríguez, José Antonio Domínguez Salazar o Javier Carvajal Ferrer, en otros muchos a nivel nacional, y en Aragón, profesionales como José Romero Aguirre, Enrique Delso Calavia o Joaquín Maggioni Casadevall supieron resolver trabajos con un grandísimo valor.
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				Esteban Fernández Cobián, El espacio sagrado en la arquitectura española contemporánea (Santiago de Compostela: Colegio Oficial de Arquitectos de Galicia, 2005).
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				A nivel tipológico, como sucede en los dos ejemplos que nos sirven de referencia, Yarza hace uso de una planta centralizada (Fig.5) donde, por influencia de los dictados de renovación litúrgica marcados por el Concilio Vaticano II,19 el rito pasa a ser asambleario. Frente a modelos fundamentados sobre lógicas simbólicas o de naturaleza perspectiva, comienzan a desarrollarse en la España20 de los 60 todo un rosario de construcciones sacras ideadas sobre arquetipos que, aún apoyándose en la lógica ceremonial canónica, plantean nuevas formas de relación entre iguales.21 De acuerdo con esta idea, comprendemos que tanto la solución de Candela como la de Moya, al ser analizadas en planta,22 muestran de manera rotunda la intención de generar un espacio vacío que se cierra a través de una techumbre que se extiende más allá del perímetro mural que acota el interior, otorgando muchísima importancia a la permeabilidad lumínica del espacio, en ocasiones, impregnando el ambiente con el color tamizado por bellas vidrieras. (Fig.6)
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				Figura 5. Planos de plantas del proyecto original. Fuente: Expediente nº APN722 del archivo profesional de José de Yarza García. Proyecto del año 1964, finalizado en 1967.

			

		

		
			
				Figura 4. Estado actual del interior de la capilla.

				© Antonio Estepa Rubio, 2025.
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				Consideraciones morfológicas del proyecto y de la obra

			

		

		
			
				Kenzo Tange y Tsuboi Yoshikatsu, “Shizioka – Auditorium Municipal”, Informes De La Construcción 12, nº.107 (1959): 65-67.
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				La traza de la planta propuesta por Yarza, de manera equivalente a distintas soluciones empleadas por Miguel Fisac, queda resuelta a partir de la intromisión de una curva cónica, en este caso una parábola. Dicha forma geométrica tiene la particularidad de que cualquier punto de su trazado equidista de su eje central de simetría y de su foco, lo que permite una organización muy controlada del vacío interior abrazado por la misma, donde se refuerza acústicamente un punto (ideal para la homilía) a la vez que se vertebra una dirección visual principal. Queda así configurada una planta de salón, diáfana y sin ningún tipo de interrupción visual interior, que facilita el que la celebración litúrgica adquiera un carácter mucho más participativo e interactivo, como sabemos, alineada con los preceptos postconciliares del Vaticano II.
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				Miguel Centellas Soler y Moisés Bazán de Huerta, “Las vidrieras de Ángel Atienza para iglesias de los pueblos de colonización en Andalucía, Valencia y Salamanca”, Revista ARCOVE, nº.10 (2025): 30.
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				Por eso, resulta coherente comprender que la capilla de los Marianistas en Zaragoza fue proyectada como una nave vacía que, optimizando el trazado del contorno aparente de los muros que la cierran, define un interior muy compacto mientras que, en paralelo, permite la descompresión del espacio haciendo siempre posible la visión de los árboles del jardín exterior y la entrada de luz a través de la vidriera del alzado principal, bellamente diseñado por el prestigioso artista Ángel Atienza en 1969.23

			

		

		
			
				La capilla queda contenida, en una proyección diédrica horizontal, sobre una planta de aproximadamente de 30 x 30 m2, de manera que sobre ésta podemos vislumbrar dos formas de notable trascendencia, por un lado, una directriz parabólica y, por otro, un contorno angular. Ambas formas no son otra cosa que dos pórticos inclinados, el parabólico de unos 30º y el angular de unos 45º (Fig.7), que al elevarse definen los nervios desde donde se cuelgan los cables tensados que engendran la cubierta. Estos pórticos, cuando acometen contra el terreno, se intersecan en unas pilastras de hormigón bellamente esculpidas que recuerdan a los apoyos diseñados por Kenzo Tange y Yosikatsu Tsubio para el auditorio de la ciudad japonesa de Shizuoka.24

			

		

		
			
				Figura 6. Vidriera desde el interior de la capilla. 

				© Antonio Estepa Rubio, 2025.

			

		

		
			
				Figura 7. Alzados y secciones del proyecto original. Fuente: Expediente nº APN722 del archivo profesional de José de Yarza García. Proyecto del año 1964, finalizado en 1967.
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				No cabe duda de que Yarza al diseñar esta vidriera emplea un recurso equivalente al que usan Félix Candela, Enrique de la Mora y Fernando López Carmona para la definición de su homóloga en la Capilla del Altillo en México. Esto es así hasta el punto de que el revestimiento del muro exterior también es sensiblemente coincidente con el de la capilla zaragozana, generando un contraste entre los vidrios coloreados y el resto de los materiales pétreos que dan forma al zócalo del edificio, como podemos comprobar, bastante parecido al resuelto en México. En ambos casos, la composición expresiva e irregular del diseño, junto con el valor plástico que otorga este recurso constructivo a la luz interior del espacio, sirven para subrayar el condicionante geométrico de los dos proyectos, permitiendo así comprender los modelos a simple vista.

			

		

		
			
				25

			

		

		
			
				La entrada a la capilla fue diseñada de modo que, al ingresar en el vacío del edificio, se produzca un cambio de escala y de altura, pasando por un espacio de cota reducida para llegar posteriormente a la nave abierta. La idea, a nivel conceptual, es la de procurar una “genuflexión” que no hace sino referir la importancia otorgada por Yarza a la fórmula empleada para definir cómo debe ser la experiencia de entrada a este espacio sacro. Así, frente al ingreso ceremonial y perspectivo heredado de las tipologías históricas, se define aquí una manera de acceso mucho más neutra, menos celebrativa, pero sin lugar a duda, cuantitativamente más experiencial.
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				Desde un análisis morfológico podemos sintetizar que la capilla se compone de varios sistemas que, trabajando con autonomía, se complementan los unos a los otros. Son estos:

				• La cubierta: Ésta no es sino una superficie de cuarto grado que se obtiene al colgar cables según curvas catenarias en el sentido longitudinal de la planta que posteriormente se tensan, con curvas invertidas a las anteriores, en sentido perpendicular a las primeras. Los cables se anclan sobre dos pórticos contenidos sobre planos inclinados que permiten el paso de la luz en el interior de la nave (Fig.8). El acabado interior de la cubierta, aun no estando definido ni en los planos del proyecto ni en los detalles constructivos,25 finalmente se resolvió a través de un laminado de madera que otorga un aspecto noble y refinado al interior y que, de forma mimética a lo que sucede con otros trabajos de diseño interior resueltos por Yarza, muestra su gusto y sensibilidad hacia el estilo compositivo nórdico.

				• Los soportes: Tal y como se puede ver claramente en el plano de planta primera (donde se define el coro y balcón volado tras el altar), para sustentar los pórticos de hormigón sobre los que se cuelga la cubierta, Yarza dispone un conjunto de pilares metálicos muy esbeltos que quedan repartidos uniformemente a lo largo del trazado, tanto de la parábola trasera como del frente principal con forma de ángulo abierto. Estos soportes se formalizan a partir de dos UPN-120 soldados longitudinalmente configurando cajones de poca sección y mucha resistencia que, al ser metálicos y no de hormigón, adquieren importancia y visibilidad en el conjunto.26

				• Los muros: Tal y como podemos concluir al estudiar los alzados del edificio (Fig.9), vemos que en el diseño de la capilla se emplea este tipo de recurso formal y constructivo para dar respuesta a varios problemas de manera simultánea. Por un lado, los muros se emplean como faja opaca que permiten cerrar el espacio interior y romper las vistas directas sobre la nave desde la cota natural del terreno sin que se evite la entrada de la luz natural al edificio al no forzar la intersección de estos con la cubierta. 

			

		

		
			
				Figura 8. Detalles constructivos para resolver los encuentros singulares de la cubierta. Fuente: Expediente nº APN722 del archivo profesional de José de Yarza García. Proyecto del año 1964, finalizado en 1967.
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				No cabe duda de que Yarza al diseñar esta vidriera emplea un recurso equivalente al que usan Félix Candela, Enrique de la Mora y Fernando López Carmona para la definición de su homóloga en la Capilla del Altillo en México. Esto es así hasta el punto de que el revestimiento del muro exterior también es sensiblemente coincidente con el de la capilla zaragozana, generando un contraste entre los vidrios coloreados y el resto de los materiales pétreos que dan forma al zócalo del edificio, como podemos comprobar, bastante parecido al resuelto en México. En ambos casos, la composición expresiva e irregular del diseño, junto con el valor plástico que otorga este recurso constructivo a la luz interior del espacio, sirven para subrayar el condicionante geométrico de los dos proyectos, permitiendo así comprender los modelos a simple vista.

			

		

		
			
				28

			

		

		
			
				Cabría aquí hacer una reflexión sobre la filosofía de los Marianistas en relación con la apertura del credo católico, si bien, para no extendernos demasiado en esta consideración simplemente apuntaremos la idea de que, complementariamente al empleo de una geometría característica que significa a la capilla dentro del conjunto escolar, se hace uso del vidrio (en la capilla y en otras partes de colegio) para manifestar la transparencia de las acciones de esta congregación religiosa. Igualmente, el uso de la vidriera propicia una natural y evidente intersección con la tradición tipológica y con sus recursos canónicos, toda vez que se investiga sobre las maneras en la que plástica contemporánea debía integrarse y emplearse como herramienta de transformación del culto posconciliar. 
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				Por otro lado, los muros sirven como elemento de soporte y sostén de los dos niveles aéreos definidos en el proyecto para alojar el coro y, en el lado opuesto, para generar un balcón desde donde se podía oficiar misa al aire libre. Además, desde un punto de vista tectónico y como contrapunto al empleo del metal, Yarza dispone un forrado de piedra, muy singular y reconocible en otras de sus obras, que enraíza la solución constructiva en los modos de hacer de la arquitectura popular aragonesa pues, sin lugar a duda, al emplear esta textura hace un guiño claro a la tradición material de su entorno geográfico.

			

		

		
			
				• Los ventanales y las vidrieras: La entrada de la luz en el interior de la capilla está muy bien controlada, ya desde el primer tanteo desarrollado por Yarza en los dibujos presentados como anteproyecto con fecha del 13 de septiembre de 1964. En ellos se define un doble sistema de acristalamiento que, además de tener una pretensión funcional estricta, aporta una condición simbólica al diseño.27 Así, frente a las cristaleras transparentes que aparecen tras el altar, cuya misión no es otra que la de permitir la percepción y presencia de los árboles del exterior en el interior, se dispone en el alzado principal una atractiva vidriera con despiece irregular que, aunque desde el exterior no genera pigmentación al conjunto (Fig.10 y 11), cuando la luz del sur la atraviesa propicia en el interior de la nave un resplandor cromático que transforma bellamente el espacio.28

				• Los niveles intermedios: El coro y el balcón exterior son dos piezas singulares dentro de la configuración del conjunto. Además de generar cotas elevadas, desde donde el espacio se percibe de manera diferente, estos dos elementos arquitectónicos son concebidos con autonomía suficiente para transformar la sección longitudinal del edificio. A nivel formal se perciben como dos piezas monolíticas de hormigón, contrapuestas en la planta, que acotan el espacio tanto desde el acceso como desde el altar. En el proyecto de Yarza, junto al plano de cubierta, hay un detalle de estos dos niveles intermedios en donde, además, se deja constancia del acabado de los revestimientos de sus solerías; la del coro, ejecutada en ladrillo colocado en espina de pez, la del balcón exterior, revestida con la misma piedra con la que forra los muretes exteriores que cierran el contorno del volumen.

			

		

		
			
				Figura 9. Alzado principal hacia el sur. Fuente: Expediente nº APN722 del archivo profesional de José de Yarza García. Proyecto del año 1964, finalizado en 1967.
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				Conclusiones

			

		

		
			
				El atrio de acceso al edificio fue diseñado por Yarza para forzar un valor experiencial al ingresar en la capilla, si bien, por la escala que tiene la obra tuvo que ser modificado pues, tal y como podemos comprobar al visitar físicamente la capilla, éste resulta ser un espacio demasiado pequeño para estar cerrado. En el proyecto original vemos que se plantea una primera cortina de cristal tras la cual se aloja la escalera de acceso al coro, si bien, al final se decidió anular esos planos de vidrio para retrasar el ingreso real al interior del espacio hasta el plano que queda bajo el forjado que soporta al coro. Esa decisión propició que la escalera se reubicara en la zona inicialmente prevista para albergar más confesionarios. Naturalmente, como suceso concatenado con estas decisiones, se decide anular la presencia del campanario exento definido en el proyecto, puesto que de haberlo ejecutado éste se habría transformado en una pieza incómoda que habría mermado el funcionamiento del acceso y salida a través de la sección longitudinal del conjunto.
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				La entrada a la capilla fue diseñada de modo que, al ingresar en el vacío del edificio, se produzca un cambio de escala y de altura, pasando por un espacio de cota reducida para llegar posteriormente a la nave abierta. La idea, a nivel conceptual, es la de procurar una “genuflexión” que no hace sino referir la importancia otorgada por Yarza a la fórmula empleada para definir cómo debe ser la experiencia de entrada a este espacio sacro. Así, frente al ingreso ceremonial y perspectivo heredado de las tipologías históricas, se define aquí una manera de acceso mucho más neutra, menos celebrativa, pero sin lugar a duda, cuantitativamente más experiencial.
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				• El atrio y las puertas: Éste fue uno de los lugares sobre los que más reflexionó Yarza a la hora de diseñar su propuesta. Como vemos, no existe un puerta principal e identificable, apostando por una solución llamativa y poco común consistente en definir doce espacios angostos que, siendo todos iguales, disuelven el valor ceremonial29 de entrada al espacio sacro. En los planos del proyecto aparecen una serie de piezas que en la fase de ejecución se suprimen.30 Así, la escalera exterior de acceso al coro que aparece dibujada en la planta baja pasa a ser alojada en el interior, en el lugar que hubieran ocupado los confesionarios de la derecha; también se elimina el panel de vidrio que queda definido entre los pilares exentos en la fachada y, sobre todo, se toma la importante dedición de no construir el campanario escultórico31 que se aprecia en el alzado sur definido en el proyecto.

			

		

		
			
				El estudio desarrollado sobre la capilla del Colegio Santa María del Pilar de Zaragoza permite reafirmar el papel decisivo que determinadas obras, aparentemente menores por escala y programa, han tenido en la consolidación del pensamiento moderno en el contexto aragonés de la segunda mitad del siglo XX. En este sentido, uno de los principales aportes de esta investigación reside en la puesta en valor de un edificio que, hasta ahora, había sido interpretado de manera fragmentaria o tangencial dentro del relato de la modernidad arquitectónica en Zaragoza. La lectura integral de la capilla permite comprenderla no sólo como una respuesta funcional a un encargo religioso concreto, sino como un laboratorio de experimentación formal, estructural y constructiva en el que Yarza despliega un conocimiento avanzado de los sistemas tensados y de las geometrías complejas, poco habituales en el panorama arquitectónico español de su tiempo y prácticamente inéditas en el ámbito aragonés.

				Asimismo, el trabajo contribuye a ampliar el conocimiento sobre los procesos de transferencia cultural y técnica que se producen entre la arquitectura internacional y la práctica local. La identificación de referencias explícitas, como las obras de Candela, Moya, Tange o Aalto, no se limita a un ejercicio comparativo, sino que permite demostrar cómo Yarza reelabora dichos modelos desde una posición crítica y personal, adaptándolos a las condiciones materiales, constructivas y simbólicas regionales. 

			

		

		
			
				Figura 10. Exterior del estado actual de la capilla. 

				© Antonio Estepa Rubio, 2025.
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				En los primeros dibujos del anteproyecto se aprecia bien la idea original de levantar un campanario que, tal y como después se define en el proyecto de ejecución, habría de ser una pieza exenta situada sobre el eje de la nave. Yarza proyecta una geometría poliédrica que se conforma a partir de la intersección de tres prismas de directriz inclinada coronados con ménsulas que sirven para colgar campanas. El modelo formal del campanario se entiende bien cuando analizamos la sección longitudinal que aparece junto al alzado hacia el este; donde, a través del corte por su plano de simetría, vemos el contorno aparente de los prismas inclinados, que dispuestos según giros de 120º respecto a su proyección en planta engendran el volumen total del campanario. Esta torre tendría que haberse intersecado con el pórtico inclinado (pórtico sur) sobre el que se cuelga la cubierta de cables tensados; esa cicatriz, se reconoce en el diseño finalmente ejecutado, siendo éste el lugar donde, por reminiscencia del planteamiento original, finalmente se cuelgan las campanas.

			

		

		
			
				21

			

		

		
			
				En este sentido, la capilla se presenta como un ejemplo paradigmático de modernidad periférica, donde la innovación no se produce por imitación directa, sino por reinterpretación consciente.

				Desde el punto de vista tipológico y litúrgico, el estudio evidencia cómo la capilla se alinea con las transformaciones derivadas del Concilio Vaticano II, anticipando en su configuración espacial una concepción asamblearia del rito y una nueva relación entre arquitectura, comunidad y experiencia religiosa. La planta centralizada, la disolución del acceso ceremonial tradicional y el control preciso de la luz natural refuerzan una lectura del espacio sacro basada en la participación, la proximidad y la experiencia sensorial, aspectos que adquieren un valor fundamental para comprender la renovación de la arquitectura religiosa contemporánea.

				Finalmente, esta investigación aporta una lectura más amplia de la obra de José de Yarza García, situando la capilla de los Marianistas como una pieza clave dentro de su trayectoria profesional y como un eslabón fundamental para entender la evolución posterior de la arquitectura zaragozana. Al analizar sus soluciones estructurales, su honestidad material y su coherencia constructiva, se pone de relieve un modo de proyectar riguroso y experimental que influyó de manera directa e indirecta en generaciones posteriores de arquitectos locales.

				En definitiva, el trabajo no sólo recupera y documenta una obra de gran valor arquitectónico, sino que contribuye a enriquecer el discurso historiográfico sobre la modernidad en Aragón, demostrando que la comprensión del presente urbano y arquitectónico pasa necesariamente por el estudio atento de estas arquitecturas silenciosas, precisas y profundamente innovadoras.

			

		

		
			
				Figura 11. Exterior del estado actual de la capilla. 

				© Antonio Estepa Rubio, 2025.
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