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Emilio Moya Lledds, arquitecto
conservador de la Republica

Emilio Moya Lledds, the conservative architect of the Republic

Luis Moya Gonzalez

Catedratico Emerito, Departamento de Urbanistica y Ordenacion del Territorio, ET.S.A. de Madrid, UPM,

Figura 1. Autorretrato con el templete
de Bramante en Roma, tinta sobre pa-
pel,39x35 cm. Coleccién Elvira Moya
Girelli.

Bienvenida la iniciativa de publicar a los secundarios. Después de varios
afios de estudio de la arquitectura con poca difusién, he pensado siempre
que la historia de la arquitectura estaba pasando por alto arquitectos de
los que habia mucho que aprender, tan excelentes como los ampliamen-
te, y a veces repetitivamente difundidos. Entre los motivos de la situacion
creo que basicamente es la falta de cultura de una sociedad demasiado
simplificadora y apresurada; pero también tiene que ver con los secun-
darios mismos, preocupados mas por su practica arquitectonica que por
su biografia.

A Emilio Moya Lledés (1895-1943), ademas, le ocurren dos hechos, para
no ser considerado como principal: haber desarrollado su actividad pro-
fesional en la Segunda Republica espafiola, en una profesion que no
comprendi6 el valor de las personas después de la Guerra Civil indepen-
dientemente de su ideologia; y una segunda razoén, dedicarse casi exclu-
sivamente a la conservacion del patrimonio arquitecténico y no a la obra
nueva.

Era hijo del arquitecto reconocido, Juan Moya Idigoras (1867-1953), y ade-
mas pertenece a una familia con bastantes arquitectos e ingenieros desde
finales del siglo XIX. Todos ellos, aunque de formas diferentes, dedicados
al oficio de construir, sean edificios o infraestructuras. Su compromiso
con la politica de conservacidon de monumentos del tiempo de la Republi-
ca, junto a la relacién profesional y amistosa con varios destacados arqui-
tectos que eligieron el camino del exilio, lo identificaron, sin matices, con
oposicion al régimen franquista que le impidieron ejercer la profesiény la
ensefianza después de la Guerra Civil.

Emilio Moya tuvo como maestro en la conservacién de monumentos,
ademas de como amigo, a Leopoldo Torres Balbas, que inicié un nuevo
enfoque. Explicado, en sintesis y con respecto a los métodos construc-
tivos, utiliz6 materiales modernos, especialmente hormigdén (material
basico en la restauracién por ser is6tropo, homogéneo y elastico), para
sefialar claramente la parte afiadida en el monumento y, por otra parte,
imprescindible para su estabilidad y conservacion.

Pero quiza mas importante es que ambos arquitectos forman parte de un
amplio equipo de compafieros que dan impulso desde la Administracién
Republicana, o desde la obra de arquitectura, a los objetivos culturales
de hacer del patrimonio un libro abierto y publico de la historia, evitando
ademas la venta indiscriminada del mismo por sus propietarios, funda-
mentalmente la Iglesia, la aristocracia y la alta burguesia.
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1 Julian Esteban Chapapria, La
conservacion del patrimonio esparol
durante la Il Republica (1931-1939).
Barcelona: Arquia, 2007. Aprove-
cho para agradecerle la cantidad
de datos y reflexiones que me ha
suministrado para redactar este ar-
ticulo y el mas extenso de préxima
publicacion.

2 Esdecir,y esto es destacable con el
objetivo de caracterizar al perso-
naje secundario de este nimero
especial de larevista VAD, también
fueron considerados objetos de
conservacion los menos relevantes
a pesar del escaso presupuesto dis-
ponible, teniéndose que conformar
con su consolidacién en la mayoria
de los casos.

3 Supongo que nuestro arquitecto,
que conocia exhaustivamente
Europa, manejaba con fluidez el
inglés, el aleman, el francés y el ita-
liano, que tenia amigos y relaciones
profesionales en muchos paises
europeos, debié de sufrir una gran
desilusion al vivir directamente
el conflicto espaiiol y a continua-
cion el conflicto europeo en plena
segunda Guerra Mundial.

4 Se puede encontrar mas informa-
cion en la tesis doctoral de Maria
Diez Ibargoitia, “Romay la forma-
cion de los arquitectos en la Acade-
mia de Espana: 1904-1940",y en el
capitulo de la misma autora que se
encuentra en el libro “A Roma/Da
Roma”, publicado en 2012.

5 Dibujo varias decenas de cua-
dernos personales; una coleccion
importante la conserva su familia
italiana.

Figura 2. Erecteion, 1921, Acuarela
sobre papel, 29x90 cm. Coleccién Luis
Moya Gonzalez.
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En el breve periodo que va de 1932 a 1936, Moya restauré mas de 100
monumentos de mayor o menor relevancia'. Ademas, esta disposicion
de conservar lo no relevante, suponia una nueva consideracioén hacia el
valor? de la ciudad como patrimonio en la que el paisaje urbano viene
animado por los elementos que forman parte de la memoria colectiva.

Con Modesto Lépez Otero, Leopoldo Torres Balbas y Francisco Javier San-
chez Canton forma el grupo representante de Espafia en la Conferencia
Internacional de Expertos para la Proteccién y la Conservacion de los Mo-
numentos de Arte y de Historia, celebrada en Atenas en octubre de 1931,
que da lugar a la Carta Internacional de la Restauracion de Atenas, un hito
en el nuevo enfoque de la restauracion europea.

Ejercio la profesion libre brevemente, aunque con cierto éxito, pues gano
algunos concursos al terminar la carrera en 1919. Podemos definir su
arquitectura de nueva planta por la utilizacion de elementos clasicos en
cornisas, puertas principales y ventanales, mientras los volimenes se po-
drian adscribir al Movimiento Moderno, cuyos representantes mas sefia-
lados eran entonces su admirado profesor Lopez Otero y su compafiero
Muguruza.

Pero en 1920, con 25 afios, gané la beca para la Academia Espafiola de
Bellas Artes en Roma donde estara de 1921 a 1926, y marcara su vida
profesional y personalmente, dedicandose al patrimonio y casandose con
la milanesa, Sofia Curiel. Después de la etapa de arquitecto conservador
de la 4 Zona: Avila, Caceres, Cuenca, Guadalajara, Madrid, Salamanca,
Segovia, Toledo y Valladolid (1929-36), volvi6 otra vez a la Academia, pero
ahora como director (1936-39), nombrado en abril de 1936, tras la muerte
de Valle Inclan, su anterior director, y tres meses antes de que estallara la
Guerra Civil espafola.

Los ultimos afios de su vida transcurrieron poco tranquilos entre Madrid
y Milan; en ambos sitios con dificultades: en el primero por lo ya expli-
cado y en el segundo por las leyes raciales antijudias de Mussolini que
afectaron a la familia de Sofia, su mujer3.

En la Academia de Espafia en Roma, como pensionado, coincidi6 con Fer-
nando Garcia Mercadal, Adolfo Blanco Pérez de Camino, y otros artistas.
Con estos dos arquitectos establecié una especial amistad para toda la
vida, incluso en los momentos dificiles. Casi seis afios en la Academia, en
un ambiente tan favorable y con un programa bien establecido de via-
jes de estudios sistematicos por toda Europa y especialmente por lItalia,
consolidaron sus conocimientos sobre el Patrimonio, y desarrollaron el
dibujo como instrumento basico de trabajo al servicio de la construccién
sin perder por ello su valor artistico*.

Emilio Moya fue profesor de la Escuela Técnica superior de Arquitectura,
primero como auxiliar en 1926 y después ocupando la catedra de Proyec-
tos de primero por concurso, en 1934,

Correspondia al método de ensefianza el dibujo de la arquitectura en las
practicas y viajes de estudios, pero luego lo desarrollara ampliamente en
el pensionado de Roma y los viajes que durante este periodo realiza para
su formacién®.
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Su interés por la arquitectura popular y el entronque de la tradicién cons-
tructiva y el Movimiento Moderno, que comparte con Garcia Mercadal, le
lleva a colaborar con Giuseppe Pagano, director de Casabella, en la pu-
blicacion de la Triennale de Milan sobre “Architettura rurale italiana”, en
agosto de 1936.

Para terminar y retomando el argumento de este nimero monografico
de larevista, en el caso de Emilio Moya, una razén mas para haber pasado
a la categoria de secundario es que le falté desarrollar la etapa de madu-
rez posterior a la de su muerte a los 49 afios.

También, sin duda, le faltd el ambiente de culturay la libertad profesional
en la que se forméy ejercié la profesion pues murié en 1943. Pero valgan
estas lineas, y las que escriban mis compafieros en este nimero, para ir
sacando del anonimato y recuperar figuras que nos pueden ensefiar tan-
to desde su practica profesional y su actitud personal.

Y, ademas, en cualquier caso, poner de manifiesto que el papel de los
secundarios es fundamental para la eficacia de los principales, igual que
una catedral es mas destacable si emerge de un caserio armonioso y bien
conservado.
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Figura 3. Hoja del cuaderno de viaje,
lapiz sobre papel, 14,5x18,5 cm.
Coleccidn Luis Moya Gonzalez-Marina
Moya.
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