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Resumen

El museo de Zamora fue la primera obra de Emilio Tunon y Luis Moreno
Garcia-Mansilla tras abandonar el estudio de Rafael Moneo. Pese a tratarse
de una obra primeriza muestra una madurez propia de arquitectos con una
solida formacion, y supuso el comienzo de una carrera en la que cada obra
se ha apoyado en la anterior, formando una familia de proyectos con unas
caracteristicas comunes. En este articulo se quiere analizar el proyecto, y
como se puede leer la trayectoria posterior de sus autores a traves de las
operaciones que definen la configuracion proyectual, espacial y constructi-
va del museo de Zamora. Se trata de estudiar la continuidad en el discurso
de sus autores y trazar un recorrido desde las decisiones de proyecto del
museo zamorano y la interpretacion de estas en el resto de proyectos.

Palabras clave: Emilio Tunon, Luis Moreno Mansilla, Museo de Zamora, Dis-
curso Arquitectonico, Reglas y restricciones

Abstract

The museum of Zamora was the first work of Emilio Tunon and Luis Moreno
Garcia-Mansilla after leaving the studio of Rafael Moneo. Despite being a
first-time work, it shows a maturity of architects with a solid background
and marked the beginning of a career in which each work has relied on
the previous, forming a family of projects with common characteristics. In
this article we want to analyze the project and how the subsequent work
of its authors can be read through the operations that define the design,
spatial and constructive configuration of the Zamora Museum. The aim is to
analyze continuity in the discourse of its authors and draw a path about their
work from the project decisions in the Zamora museum and the interpreta-
tion of these decisions in the rest of the works.

Key words: Emilio Turion, Luis Moreno Mansilla, Museo de Zamora, Archi-
tectural Discourse, Rules and Restrictions

DAVID GARCIA-ASENJO LLANA. Museo de Zamora. El primer paso de Mansilla y Tufién. pp. 78-88


mailto:david.garciaasenjo%40urjc.es?subject=Consulta%20sobre%20%22Museo%20de%20Zamora.%20El%20primer%20paso%20de%20Mansilla%20y%20Tu%C3%B1%C3%B3n%22%20en%20VADo1

Cada una de las doce obras que construimos comenzd justo don-
de lo habiamos dejado en el anterior proyecto, y asi las doce
obras constituyen una pequefia familia de proyectos.

Emilio Tufén’

El Museo de Bellas Artes y Arqueologia de Zamora (1990-1996) fue la obra
con la que Emilio Tufién y Luis Moreno Garcia-Mansilla iniciaron una exi-
tosa trayectoria profesional en comun. La unién de dos arquitectos dis-
tintos pero complementarios?, dio lugar a una de las oficinas mas soélidas
de la arquitectura espafiola del cambio de siglo. Su trayectoria se puede
explicar como un trabajo en continuidad en el que cada proyecto es el es-
labon de una cadena (Fig.1), un elemento en un proceso de investigacion
y reflexion sobre la arquitectura como objeto y la profesién como discipli-
na que auna el pensamiento, la construccion e incluso la docencia.?

Emilio TuAdn y Luis Moreno Mansilla crecieron como arquitectos a la
sombra de Rafael Moneo, para el que trabajaron durante una década,
en la que la produccién del navarro alcanzé el definitivo reconocimiento
internacional.

“Rafael Moneo es nuestro maestro”,

suelen responder. De él interiorizaron conceptos como la soledad del edi-
ficio, el realismo o plantear cada proyecto en sus propios términos y no
como una repeticion®. Pero Mansilla y Tufién partieron de esta base y la
integraron en una visién mas amplia de la disciplina como conjunto, a la
que aportan diversas aproximaciones contemporaneas como forma de
renovarla desde sus fundamentos. En definitiva,

“el mayor elogio que el mentor puede hacer al maestro no es la
imitacion sino la amplificacién y transformacion: construir desde la
visién y los descubrimientos de la generacién previa y llegar a algo
que es genuinamente propio”.®

Cuando Mansilla 'y Tufién decidieron establecerse por su cuenta, ya con-
taban con la experiencia de haber aceptado importantes responsabili-
dades en el estudio de Moneo. Su marcha a Harvard hizo que tuvieran
que hacerse cargo de desarrollar proyectos como la estacién de Atocha,
a cargo de Tufién, o el museo Thyssen y el aeropuerto de Sevilla, respon-
sabilidad de Mansilla. Las fricciones con su maestro por la dificultad de
resolver de forma simultanea proyectos tan complejos sin una estructura
de oficina mas soélida y su deseo de independencia los llevd a asumir una
nueva etapa.t
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Durante esta época con Moneo habian mostrado su inquietud intelectual,
ya que se relacionaban con un circulo mas amplio, no solo de arquitectos
sino también de artistas, vinculado a la vida cultural de Madrid. Partici-
paron en exposiciones, colaboraron con diversas revistas e incluso co-
menzaron a dar clases en la ETSAM. Gracias a estos contactos pudieron
acceder a un pequefio encargo que finalmente se convirti6 en el proyecto
para el Museo de Bellas Artes y Arqueologia de Zamora.’

En diciembre de 1990, el Ministerio de Cultura nos encargé unas
obras de emergencia, para recalzar un muro del Palacio del Cor-
ddén en Zamora. A raiz de esas obras de emergencia, se nos en-
cargo un estudio previo para la instalacién del Museo de Zamora
en el Palacio del Corddn. Entregado el estudio previo, y sobre la
base de ese estudio previo, tuvimos que hacer una oferta para
hacer el proyecto de ejecucion del Museo de Zamora... fuimos
seleccionados entre las tres ofertas que se presentaron y ya lo
demds es historia...8

La arquitectura como geografia. La arquitectura, obligatoria-
mente, se inscribe en un lugar consoliddndolo o transformdndo-
lo, en una palabra, dotdndolo de una vida. A pesar de que tantos
pensadores hablan hoy del no lugar, la arquitectura de Mansilla
y Tufidn viene a probar que el lugar no puede olvidarse, que la
aparente generalidad de lo construido entra siempre en friccion
con lo que habia. Cabria decir que aquel momento inicial en el
que se imagina, o Si se quiere, se inventa el sistema, ya es una
respuesta al lugar.®

El Palacio del Corddn, uno de los mejores ejemplos de arquitectura civil
del siglo XVl en Zamora, se sitUa en la plaza de Santa Lucia, en los limites
del recinto amurallado de la ciudad, préximo al rio Duero. La plaza que
conforma la Unica fachada que se mantiene del palacio y la iglesia de
Santa Lucia es un espacio libre en la densa trama medieval. De ella parte
la cuesta de San Cipriano, que asciende hacia la ciudad y rodea el solar
que ocupaba el palacio. El origen del museo de Zamora esta en las desa-
mortizaciones del siglo XIX, y tras una serie de avatares se consiguio que
parte de la futura coleccion se alojara provisionalmente en la iglesia de
Santa Lucia y en un primer intento de rehabilitacion (reconstruccién mas
bien) del palacio. Una vez recibido el encargo de realizar el nuevo edificio,
una decision clave de los arquitectos fue desvincular el acceso al museo
de la Unica fachada que se conservaba del palacio, cuya decoracion es la
que le da nombre. Mansillay Tufién crearon un recinto delimitado por la
fachada del palacio, la tapia en la cuesta de San Cipriano y los edificios
colindantes. Se ingresaria a este recinto, y desde este a las instalaciones
del museo. La siguiente decisién era establecer la cota del nivel principal,
en el que se desarrollan las actividades abiertas al publico. En palabras
de Alejandro de la Sota, era necesario encontrar el punto de flotacion del
nuevo edificio. Se situd la plataforma principal, por encima de la entrada
y planta baja del palacio. El desnivel de la calle permitié que el acceso
desde la puerta abierta en la tapia se hiciera a esta cota, en un itinerario
accesible. El otro ingreso al recinto se produce en el intersticio entre el
palacio y la iglesia, y se salva el desnivel con dos pequefios tramos de
escaleras. (Fig.2)
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El cuerpo principal del museo se sitda en el vacio del solar. Se resuelve
en un volumen cubico, cerrado completamente al exterior salvo algunas
aberturas puntuales. Lo angosto del terreno disponible y lo irregular del
perimetro hacen que sea percibido en las distancias cortas siempre de
forma fragmentaria. No aparece al exterior, preservando la fachada del
palacio como elemento significativo. El proyecto respeta al maximo las
preexistencias presentes en el lugar y las incorpora de forma natural, des-
tacando su valor. Asi se integra el tramo de arqueria que queda como
vestigio del patio del palacio, que sirve de pie forzado a la organizacién in-
terior del nuevo edificio, pero se separa de este para respetar la preexis-
tencia y marcar su caracter de obra nueva. La propia tapia de la cuesta
de San Cipriano se construye con los materiales del lugar, no hace pensar
en una intervencién moderna. Recuerda al muro que define el limite de
la Fundacién Joan i Pilar Miré en Palma de Mallorca. Un elemento tomado
de la arquitectura popular y que solo manifiesta su caracter en el hueco
de acceso. También se repite el modo de llegar al interior del edificio: un
recorrido a través del solar en el que el visitante acomoda su ritmo a la
pausa que requiere la visita. Una transicion entre el trasiego de la calle y
la tranquilidad del museo.

Esta ocultacion del volumen del nuevo edificio en la escala cercana se
transforma al ascender hacia el centro de la ciudad. Desde los miradores
del casco histérico se puede apreciar la cubierta de zinc, pautada por las
lineas paralelas de los lucernarios, que introducen un objeto contempo-
raneo en el paisaje de cubiertas de teja. Responde asi al lugar en dos
escalas, la préxima, en la que se oculta en el interior del solar, mostran-
dose de forma fragmentaria, y una decidida imagen lejana, desde la parte
alta de la ciudad, a la que se muestra de modo completo, ensefiando su
organizacién interior a través de la lectura de las familias de lucernarios.

Esta configuracion de un recinto que delimita un conjunto de edificacio-
nes vuelve a aparecer a una escala mayor en la rehabilitaciéon de la anti-
gua fabrica de cerveza de El Aguila. Este fue el primero de los concursos
gue ganaron una vez establecidos como estudio, ante la sorpresa'® por
su éxito ante otros equipos mas consolidados. Las distintas fases por las
que pasé este edificio tienen en comun la coexistencia de preexistencias
y edificios de nueva creacién. Todo el ambito cuenta con un Unico acce-
so principal, a partir del cual se permite el movimiento por los espacios
intersticiales. Del mismo modo queda organizado el conjunto del museo
de Bellas Artes de Castellén, esta vez en una manzana completa y regular
del ensanche de la ciudad.

Se puede observar cdmo el espacio previo a la entrada, pensado como
un lugar intermedio diferenciado de la via publica, es una constante en
los proyectos del estudio. Se oculta la entrada en el Auditorio de Ledn. La
gran fachada reticulada esconde a la via publica el cuerpo principal del
edificio y protege el espacio de acceso al interior de la sala.
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Las reglas y restricciones no son medios en si mismos, sino una
forma de llegar a algo que no conocias antes. Mds restricciones
consiguen un proyecto mds rico: es una decision menos que tie-
nes que tomar. Las reglas, por otra parte, son voluntarias (...)
Hay un método de trabajo que subyace en este juego entre las
reglas y las restricciones, que es la confianza en la Iégica de la
disciplina.”

Luis Moreno Mansilla fue el encargado de coordinar el proyecto de la re-
conversion del Palacio de Villahermosa para alojar la coleccion Thyssen.
El palacio habia sido objeto de varias reestructuraciones y Rafael Moneo
sefialaba que la condicion palaciega se habia ido perdiendo, y que la inter-
vencién debia generar un nuevo orden estructural que volviese a recupe-
rar el caracter del edificio, apoyandose en la fachada norte del palacio.'?

El gran vacio central y las salas laterales concatenadas encajan dentro
del prisma del palacio. Las circulaciones se colocan alrededor del espacio
central y todo el orden del proyecto se manifiesta en la cubierta, con los
lucernarios dispuestos para cada tipo de sala.

A la hora de afrontar el disefio de su primer proyecto, Mansilla y Tufién
emplearon una estrategia que aparecera a lo largo de toda su trayectoria
de como equipo. Delimitan a priori las condiciones de partida del proyec-
to, unas restricciones y unas reglas que seran las que ayuden a tomar las
decisiones que configuren la obra de arquitectura:

Miralles nos habia invitado a dar clases en la Stadelshulle {...)
Habldbamos en esas cenas de Oulipo, el taller para la literatu-
ra potencial, de cémo cada proyecto se cruza con una serie de
limitaciones concretas, y de como estas constricciones hacen de
catalizador del acto de proyectar. Para Miralles era importan-
te hacer extensivas las constricciones al propio interés de cada
uno, a lo mds subjetivo, incluso a la propia curiosidad (...) Enric
Miralles sostenia que era fundamental aprender de su juego de
potencialidades, de la fuerza de las constricciones {(...)."3

En este caso se tomd como origen del proyecto un Unico tipo de lucerna-
rio que se repite en distintas configuraciones y tamafios, a partir del cual
se ordena todo el edificio.

Los elementos se repiten a través de un mismo sistema espacial
que genera una infinidad de espacios diferentes.'

Un andlisis de su cubierta permite entender cdmo esta dispuesto el inte-
rior del espacio. Una gran sala central (Fig.3), a la que se abren visuales
desde las salas laterales o desde los espacios de circulacion. Como en el
palacio de Villahermosa, la cubierta del espacio principal, con los lucer-
narios de mayor tamafio, se encuentra a un nivel inferior respecto a la
cubierta del resto de salas.

La forma del lucernario remite a la del museo madrilefio, y con una Unica
seccién se resuelve todo el proyecto.
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En el Museo de Bellas Artes de Castellon también se aprecia la traslacién
del orden interior a la cubierta con la utilizacion de una familia de lucer-
narios, asi como la fachada reticular del Museo de las Colecciones Rea-
les puede entenderse como una trasposicion de un elemento horizontal
como la cubierta, a uno vertical como una fachada que filtra la luz de po-
niente y que sirve de basamento a la mejor parte de la cornisa de Madrid.

Otra de las restricciones, y a la vez una constante, en la obra de Mansilla
y Tufién es la paleta de materiales empleada para la construccién de sus
obras. Esta se reduce al minimo, a dos o tres materiales, que definen la
condicion corpérea y tactil de su arquitectura, algo que los ha acompa-
flado desde la seminal obra de Zamora. Los muros de hormigén armado
blanco visto, encofrado con tablillas de madera, logran unos espacios lu-
minosos a los que la textura introduce una vibracién en las superficies
y elimina la dureza visual del hormigén. Y los revestimientos de madera
con el mismo despiece que los encofrados, que aportan calidez al espacio
construido. En cada proyecto posterior se han combinado con otro siste-
ma constructivo, como los cerramientos de aluminio fundido en Castellon
(herederos de algunas piezas de la estacidon de Atocha) o las fachadas de
vidrio coloreado del MUSAC o Lalin, pero siempre ha existido el hilo co-
mun que une todos sus edificios como parte de una familia.
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En aquellos proyectos trabajabamos con cierta esencializacion
de la forma y con la busqueda de formas arquetipicas. La aso-
ciacion a las piezas lineales, los cubos o las plataformas como
elementos con gran grado de elementalidad producian esa mis-
ma intensificacién, porque en si mismos ya estaban limitados.">

El museo de Zamora se muestra como un cubo ciego, en el que el Uni-
co plano que muestra al exterior su funcionamiento es la cubierta, una
quinta fachada que lo caracteriza y que es su imagen a la ciudad. Y en
esta imagen exterior se pueden apreciar las inquietudes de los arquitec-
tos. La generacion que crecié bajo la influencia de Rafael Moneo se en-
contraba en cierto modo hastiada por la falta de posibilidades que se le
ofrecian por la crisis de los primeros afios noventa y por la tendencia de
la administracién a contratar de modo directo al navarro y a otros de su
generacion. Y una forma de mostrar que se alejaban de esa influencia era
mostrar interés por otras arquitecturas como la americana, y distanciarse
de la italiana que Moneo habia difundido.’® Y por la aproximacién a otras
disciplinas, de las que poder incorporar elementos y formas de trabajar.
En el caso de Mansilla y Tufidn una de esas referencias es el trabajo de
Donald Judd, y sus intervenciones en el paisaje. Este interés en el paisaje
también es una incorporacion de esta generacion de arquitectos, que se
distancia de la ciudad o que se enfrenta a ella desde otras posiciones mas
integradoras.

La insercién del museo en el entorno se ha hecho con delicadeza, se han
engarzado las distintas piezas existentes con el nuevo edificio. Pero ade-
mas se plantea la intervencién a una escala mayor a la percepcién del
edificio desde la distancia lejana. El tamafio del cubo viene determinado
por el programa que acoge en su interior, pero también se ha pensado
desde el exterior, ha alcanzado el volumen ideal que permite su correcta
insercion en el paisaje urbano. Para llegar a Ledn se atraviesan campos
extendidos y deshabitados, la region mas despoblada de Europa. Cuan-
do comienzan a surcarlos con el arado aparece un extrafo orden, y por
irregulares que sean los terrenos, parecen siempre naturales. No importa
su perimetro, lo que importa es una ley, una distancia entre surcos que
peina la naturaleza. Hace afios ya, construyendo el Museo de Zamora,
nos gustaba imaginar su cubierta como un campo de lucernarios, como
un campo arado de los que ven mas alla.”

Y esta imagen exterior, y la descripcion que hacen los arquitectos de esta
nos permite mostrar el interés por la metafora, por introducir el juego
con un elemento visual para trasladarlo, modificado y apropiado, al cam-
po de la arquitectura. Si en Zamora los lucernarios se asemejaban a los
campos arados de Castilla, y la piedra votiva que se expone en su interior
se ve reflejada en el camino de ida y vuelta que supone la rampa que or-
ganiza su recorrido interior, todo esto ese puede volver a apreciar en su
obra posterior. Las fachadas que rodean el recinto de acceso al MUSAC
se inspiran en la manipulaciéon de una de las figuras que aparece en las
vidrieras de la catedral de Ledn, la planta del Museo de la Automocién tie-
ne su origen en las bielas de los motores de explosién y el ayuntamiento
de Lalin en las formas circulares de los castros celtas.
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El tema del distanciamiento creativo estd presente en la primera
obra importante de Mansilla + Tufién, el Museo Provincial de Za-
mora. El edificio es un modelo de proyecto funcional, el resultado
de una escrupulosa atencion a las exigencias del emplazamien-
to, el programa y la planificacién racional, pero al mismo tiempo
se presenta ante nosotros como un enigma. Los arquitectos han
situado las salas principales en un volumen cubico (...), de mane-
ra que carece virtualmente de fachada y de huecos."®

Un analisis del proyecto del museo de Zamora nos lleva a entender de
una forma muy sencilla la estructura organizativa de un museo de ar-
queologia o de un programa similar. Una zona expositiva, abierta al pu-
blico, relacionada con la entrada y el espacio exterior. Una zona destinada
a espacios semipublicos, que puede funcionar de modo independiente.
La zona de conservacién y estudio de las piezas, ligada al almacén por un
lado y a la cuarta zona, la de administracion. Las circulaciones interiores
estan diferenciadas para cada uso, con los espacios intersticiales entre
los edificios empleados para permitir la iluminacién natural del mayor
numero de espacios.

Esta aplicacién rigurosa de la normativa a la hora de resolver el programa
la llevaron al extremo en el Archivo del Aguila', la version definitiva del
programa del proyecto de rehabilitacién de la fabrica de cervezas. Esa es
la explicacién que ofrecian Mansillay Tufidn, y que gustaban de repetir en
las visitas al conjunto. Pero también se podia apreciar en ese proyecto, y
en todos los demas, un cuidado en cada decisién de proyecto, que tiene
su grado de arbitrariedad no tan ligado a una interpretacién directa de la
normativa o el programa, y que, sin embargo, es esencial para compren-
der la calidad de su arquitectura.

Se hacia anteriormente referencia al museo Thyssen como posible ge-
nealogia del museo de Zamora. Existe también en la primera obra de
Mansillay Tufién una operacién de reconstrucciéon de la traza original del
palacio, o de la recuperacién del caracter y escala del edificio. Se restituye
una arqueria del patio original, a partir de la cual se comienza a ordenar
la geometria interior del museo. La organizacion interior se traza a partir
de este resto arqueoldgico, recuperando su caracter original de elemento
configurador de los espacios del palacio. La arqueria marca el limite del
volumen del nuevo edificio, que se distribuye en bandas paralelas a la
fachada original del palacio, perpendicular a la arqueria recuperada. Una
banda discurre entre la crujia rehabilitada del palacio y el cubo del mu-
seo. Sirve para acceder al interior del espacio a través de una sala rectan-
gular articulada en dos ambitos, desde los que se inicia la visita.

La siguiente franja es la rampa que es el verdadero corazén del museo
(Fig.4). No solo sirve para organizar las circulaciones en los distintos nive-
les, sino que es parte del recorrido expositivo, planteada como una gran
vitrina que se extiende a lo largo de todo su desarrollo. Se concibe como
un muro grueso en el que se alojan las piezas de la exposicion y per-
mite tener vistas puntuales sobre el vacio principal. Este mecanismo de
circulacion emparenta con una de las principales obras que contiene la
coleccion:
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En el Museo de Zamora se establece un acuerdo literal con una
estela de su coleccion. Empezamos a pensar el sentido que to-
maria el proyecto cuando vimos esa estela votiva del siglo Il en
la que estdn representados unos pies que hacen un viaje de ida
y vuelta y el punto donde se produce el retorno®; lo que inicia el
proceso de proyecto del museo es el acuerdo con esta pieza y con
lo que representa, el viaje de ida y vuelta; y desde un punto de
vista mds abstracto, un contenedor que contiene un recorrido.?'

La siguiente banda en la que se distribuye el museo es un espacio cubico
que define la sala de mayor tamafio del edificio. Se ilumina cenitalmente
y aloja un gran mosaico, procedente de la villa de Requejo, que ocupa la
pared opuesta a la rampa, un recurso expositivo que remite al Museo de
Arte Romano de Mérida.

Precisamente, uno de los aprendizajes que Mansilla y Tufién pudieron
extraer de su paso por el estudio de Rafael Moneo fue que el pensamien-
to se expresaba a través de la forma de representacién. Las perspectivas
axonométricas del museo de Mérida son caracteristicas de una etapa en
el trabajo del navarro. La forma de dibujar los proyectos condensaba una
forma de entender la arquitectura y la construccion, y dio lugar a estas
imagenes icénicas. En la definicion grafica del museo de Zamora Mansilla
y Tufidn encontraron también las bases de su sistema de pensamiento.

(Fig.5)

Casi todos los arquitectos que aprecio, sean jévenes o mayores,
han pasado por ese momento, en el cual, se produce la coinci-
dencia de haber encontrado un método de pensamiento que se
hace presente por medio de sistema de representacion (...) En el
Museo de Zamora, que fue un proyecto muy germinal a princi-
pios de los 90, utilizamos un dibujo muy preciso que nos permitia
representar la totalidad por medio de un mecanismo de explo-
sién de la caja (nos gustaba el paralelismo con la expresién de
Bruno Latour sobre “Abrir las cajas negras”). En aquel momento
representamos el Museo por medio de unas axonometrias explo-
tadas, cuyo mecanismo de representacion catalizd, en gran me-
dida, el propio proyecto. Tanto fue asi, que en todas las revistas
que publicaron el proyecto, siempre aparecia en primer término
esa axonometria explotada. De una forma absolutamente siste-
mdtica, todos los proyectos que hemos hecho con posterioridad
al Museo de Zamora tienen su axonometria explotada.*
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Esta atencién a los medios de representacién se traslad6 posteriormente
a la generacién de informacion para los concursos. Crearon una imagen
perfectamente reconocible, que condensaba las ideas y conceptos que
querian transmitir, llevando al lenguaje grafico la esencialidad en la forma
que llevaban a cabo en la obra construida.

La rampa que organiza las circulaciones como elemento que ordena el
espacio se repite a otra escala en el Museo de las Colecciones Reales en
Madrid, dispuesto también en bandas paralelas. Y es clave en el cuerpo
que es la imagen del Auditorio de Ledn, toda una operacién urbana que
alberga en su interior una rampa-expositor. Esta claridad en los elemen-
tos de circulacién es comun en el resto de los proyectos del estudio, uno
de cuyos mejores ejemplos es la distribucion del cuerpo principal del Mu-
seo de Castellon.

El fallecimiento de Luis Moreno Garcia-Mansilla en Barcelona el 22 de fe-
brero de 2012, tras un acto en memoria de Enric Miralles, impide que se
pueda continuar con la obra conjunta del estudio, aunque Emilio Tufién
haya completado (o esta en proceso de finalizar) propuestas que ya se
habian iniciado bajo la batuta compartida.

Su maestro, Rafael Moneo, sefialaba ese mismo afio la imposibilidad de la
continuidad sin la presencia de Mansilla, incluso temia un nuevo camino
menos interesante?? (Fig.6).

Aunque es pronto para juzgar la produccion de Tufién, obras como el
comedor de la Escuela Politécnica Federal de Zurich, ETH, muestran que
el camino que ha emprendido se aleja del trazado en comuUn con su com-
pafiero.
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