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Resumen

El articulo explora la relacion entre el patrimonio inmaterial y el entorno
construido a partir del estudio de las escenas de la musica electronica
de baile. Se cuestiona la disociacion entre lo material y lo inmaterial en
la configuracion del patrimonio cultural y propone una mirada capaz de
entender estas manifestaciones no solo desde lo musical, sino como
paisajes culturales que se construyen desde la idea de territorio.

A través del analisis del caso concreto de la musica makina en Cataluna,
destaca como la dispersion geografica, el uso del automovil y la
tecnificacion del espacio construyen una espacialidad especifica vinculada
a la experiencia que propone esta manifestacion cultural. Esta perspectiva
permite comprender el papel activo del entorno en la produccion de
experiencias colectivas, desbordando la nocion de patrimonio inmaterial
como algo puramente intangible.

Se propone asi una revision critica de los marcos tedricos del patrimonio,
abogando por una lecturaintegrada delespacioy las expresiones culturales.

Palabras clave: Espacio de la fiesta, Paisaje cultural, Musica electronica de
baile, Musica makina, Cataluna.

Abstract

The article explores the relationship between intangible heritage and the
built environment through the study of electronic dance music scenes.
It questions the separation between material and immaterial elements
in the configuration of cultural heritage and proposes a perspective that
understands these manifestations not only from a musical standpoint, but
as cultural landscapes constructed from the notion of territory.

Through an analysis of the specific case of makina music in Catalonia, it
highlights how geographical dispersion, the use of automobiles, and the
technification of space give rise to a specific spatiality tied to the experience
this cultural expression offers. This approach allows for an understanding
of the active role of the environment in the production of collective
experiences, challenging the notion of intangible heritage as something
purely immaterial.

The article thus calls for a critical revision of heritage theory, advocating for
a more integrated reading of space and cultural practices.

Keywords: Party space, Cultural landscape, Electronic dance music, Makina
music, Catalonia.
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El concepto de patrimonio estaba ligado, originalmente, al conjunto
de bienes materiales generalmente conformado por monumentos y
edificaciones de valor excepcional, cuya conservacidn correspondia
a una mirada selectiva y “ndmada”,' que se ha ido adaptando a los
condicionantes culturales de las diferentes sociedades a lo largo del
tiempo. Conforme nos acercamos a la actualidad, esta vision inicial de lo
gue se consideraba patrimonio se mostro limitante ante la pluralidad de
la cosmovision de las sociedades contemporaneas.

A medida que avanzaba el siglo XX, el concepto de patrimonio abrié la
mirada a las nuevas sensibilidades sociales, haciéndose cargo del legado
cultural de las diferentes comunidades e integrando no solo la herencia
material, sino también la inmaterial. En este proceso de apertura han
tenido cabida elementos antes ignorados, como el patrimonio industrial,
el patrimonio inmaterial o los paisajes culturales, reconociendo el valor
de la memoria colectiva en la compleja variabilidad de sus expresiones y
desafiando la distincién entre alta y baja cultura.

Un buen ejemplo es la inclusion de la Cultura del Techno de Berlin como
parte del Patrimonio Inmaterial de la Unesco en 2024,2 un hito que nos
habla de una parte importante de la historia reciente de Berlin y que
nos ayuda a entender desde un punto de vista diferente lo que supuso
la escena del Techno para la reunificacion alemana después de la caida
del Muro.? Sin embargo, esta clasificacién dentro del inventario del
patrimonio inmaterial presenta un problema, no tanto por la inclusion
de la cultura del techno, sino por la exclusiéon de su entorno construido,
de los espacios donde tiene lugar la fiesta, que son indefectiblemente
materiales. Sin prestar la debida atencién a los lugares y ubicaciones
donde se desarrolla la Cultura del Techno de Berlin, estamos obviando
un componente esencial de esta manifestacién cultural, sin el cual no es
posible comprenderla en su totalidad, constituyéndola como algo estéril
al separar lo originario de su origen.

Este articulo pretende, por un lado, poner en valor el entorno material
no solo de la escena techno berlinesa, sino de las multiples escenas de
la musica electrénica de baile, de los espacios que las conforman y los
lugares donde se desarrollan. Por otro, ahondar en el caso concreto de la
musica mdkina, entendiendo que forma parte del patrimonio cultural de
la sociedad espafiola de finales del siglo XX. Para entender en su totalidad
las implicaciones de este patrimonio “inmaterial” sera necesario abordarlo
como un paisaje cultural que se construye desde la idea de territorio: la
dispersion geografica de los clubes, la carretera, los signos o el parking
seran cuestiones fundamentales para la comprensién del fendmeno
mdkina. Gran parte de estas cuestiones son extrapolables a diversas
escenas de la musica electronica de baile como el house de Chicago, el
techno en Detroit, el acid house en Londres o el bakalao en Valencia entre
otras. Para ello, hay que sefialar sus puntos de convergencia y comenzar
aclarando qué tipo de fiestas se celebran en estos espacios.

Existe una granvariedad de manifestaciones culturales que estanligadas al
espacio en mayor o menor medida, sin embargo, esta consideracién toma
unadimension superior cuando nosreferimosalarelacidon que existe entre
lamusicaelectrénicadebaileysuentornoconstruido: elespaciodelafiesta.
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Eso si, es necesario distinguir a qué tipo de fiestas estamos haciendo
referencia. No entra en esta categoria cualquier tipo de fiesta en la que
suene musica electrénica, pues se podria entender que este tipo de
musica es aquella producida con medios electrénicos y, a dia de hoy,
practicamente toda la musica que se reproduce en los clubes y salas en
un contexto festivo se encuentra inserta dentro de esta categoria.

El tipo de fiesta que ocupa el articulo es aquella donde la multitud (y no
el artista) es la protagonista y donde se reproduce una musica que es
intensamente fisica en dos sentidos: el primero, y mas obvio, es que es un
tipo de musica que esta pensada para bailar, casi de manera inevitable;
el segundo es que esta disefiada para escucharse en el entorno concreto
de los clubes, donde la vibracién sonora que emana de los sound systems
permea y hace vibrar al cuerpo entero, que deviene timpano.* Es una
experiencia que no puede reproducirse en casa, con un equipo doméstico
0 CON unos cascos, pues limita la experiencia que ofrece la musica
electrénica de baile: una comunién sensorial que experimenta todo el
publico de la pista a través del trance colectivo inducido por los ritmos
y el baile. Es una creaciéon comunitaria que va mas allad de los propios
individuos, como indica Ana Gorostizu:

Nos disociamos de una parte de nuestra individualidad en favor
de la creacién de una situacién colectiva y conectamos con esas
otras partes, también disociadas, de las personas que tenemos
a nuestro alrededor.’

Por tanto, cuando mencionamos el espacio de la fiesta de las diferentes
escenas de la musica electrénica de baile estamos haciendo referencia
a esta experiencia espacial extendida colectivamente que permite
entenderlas casi como un caso Unico. Para facilitar el acceso a este estado
de trance comunitario, el espacio construido se tecnifica para potenciar las
sensaciones y sinergias que lo propician e inducen, independientemente
de la variedad de formas que pueda presentar el lugar donde sucede la
fiesta. Podriamos clasificar estas tecnologias en tres categorias: acusticas,
psicotrdpicas y luminicas.® De la tecnologia acustica ya hemos hablado,
pues, aunque pudiéramos extendernos puntualizando algunas otras
cuestiones, lo principal y mas importante es el sound system, cémo
condiciona la escucha y sus efectos sobre el cuerpo. Con respecto a las
psicotrépicas, la escena de la musica electrénica de baile estd muy ligada
a la cultura de la droga y a su consumo (aunque no siempre es asi, como
sucede con la primera escena techno de Detroit’).

Parcialmente porque parte de esta musica esta disefiada con el objetivo
de potenciar los efectos subjetivos de algunas sustancias, pero, sobre
todo, porque la manera en que este tipo de musica opera en el oyente
es muy similar a la manera en que lo hace la droga.t Las condiciones
luminicas resultan igualmente relevantes. Tecnologias como la luz laser,
la luz ultravioleta o la luz estroboscdpica son habituales en los clubes y
es que, por ejemplo, la exposicién a este ultimo tipo de luz intensifica las
ondas alfa del cerebro, estableciendo conexiones entre distintas zonas
cerebrales y llevando:

El sistema cognitivo a una nueva dimension.®
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Tambiénla ausenciadeluzesun factor clave: al privilegiar lo auditivo frente
a lo visual el sonido se vuelve mas vivido. En la oscuridad la percepcion
audio-tactil se impone sobre la retinal, amplificando los efectos que la
vibracién del sonido tiene sobre el cuerpo.™

Ademas de la propia musica, todos estos factores son determinantes para
lograr sumirse en la experiencia que propone la musica electrénica de
baile, los cuales son dificilmente reproducibles es un entorno doméstico.
La operacidn se torna practicamente imposible cuando entendemos que
la masa de individuos danzantes es imprescindible, pues en el trance de
la danza la vibracién de cada individuo reverbera con la masa, y buscan
los limites de su cuerpo a través del baile. La tecnificacién arquitecténica
por adicion hace factible una espacialidad itinerante, capaz de colonizar
cualquier entorno construido:

Los sonidos némadas que pincharon los DJ hicieron habitable
aquel territorio mediante el baile, abrieron la puerta a que lo
inmanente poblase nuestra subjetividad y que, de ese modo,
conectase con todas las demds que tenemos cerca."

Llegados a este punto, cabria preguntarse si realmente cualquier tipo
de espacio es susceptible de convertirse en un lugar idéneo para una
fiesta de estas caracteristicas, dado que siempre puede ser colonizado y
transformado a través de la tecnificacion de la arquitectura. La respuesta
corta a esta pregunta es que si, cualquier espacio lo es potencialmente. Sin
embargo, esta simplificaciéon pasa por alto los pormenores y reflexiones
mas importantes de la relacion entre la musica electrénica de baile y su
entorno construido. Si, cualquier tipo de espacio puede transformarse en
el espacio de la fiesta, pero no, nunca es cualquier tipo de espacio.

Existen unas constantes comunes entre las diferentes escenas que es
necesario considerar para entender en profundidad el tipo de espacios que
conforman el fondo de escena material de la musica electrénica de baile.

Desde un punto de vista cultural, la vinculacion con el consumo de
drogas de estas manifestaciones culturales y el hecho de tratarse de una
forma de ocio generalmente basada en el hedonismo y los excesos son
cuestiones que provocan rechazo por parte de la opinidn publica.”? Las
fiestas relacionadas con la musica electrénica de baile y el movimiento
rave se han encasillado siempre como expresiones culturales de menor
valor dentro de la dicotomia alta-baja cultura.

Lapersecucionymarginalizaciéonintencionada de muchasde estas escenas
por parte delaesferapoliticase debe aladescapitalizacion dealgunos estos
espacios (por ejemplo, las raves) y las l6gicas y practicas de organizacion
comunitariaimplicadas ensuproducciény mantenimiento que, en muchas
ocasiones, operan al margen de la legalidad.'® Esto es una respuesta
al acoso que este tipo de eventos sufren por parte de las autoridades
y los medios de comunicacion, al cierre de los espacios y expulsion de
los centros urbanos hacia las periferias y a la necesidad de organizarse
colectivamente para encontrar un espacio de representacion en lasformas
deociodelas sociedades donde surgey se desarrolla este tipo de musica.™
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Con una perspectiva centrada en la identidad de los colectivos que
conforman las diferentes escenas es importante subrayar que en muchas
ocasiones se trata de comunidades marginalizadas o discriminadas que
encuentran en este tipo de eventos una via de escape y un espacio de
aceptacién e identificacion colectiva.” Bien por cuestiones de raza,
género, orientacion sexual o clase las subjetividades imperantes suelen
estar dislocadas con respecto al canon imperante en las sociedades
donde surgen este tipo de escena.

Todos estos factores tienen una relacion directa con la eleccién de los
espacios. Debido a las presiones culturales y politicas, la mayoria de estos
lugares no permanecen abiertos durante mucho tiempo o, incluso, duran
lo que dura lafiesta, como en el caso de las raves o de las fiestas puntuales.
En el caso de los clubes y discotecas, terminan cerrando antes o después
debido a multas y sanciones o porque no se renuevan las licencias. El
objetivo es poder expulsarlos de los centros urbanos a la periferia.
Este hecho es bastante relevante si entendemos que una discoteca, en
realidad, esta inserta dentro de una red de soporte conformada por otro
tipo de locales, negocios y personas que orbitan a su alrededor y que son
codependientes.

También suponen una parte central de las formas de ocio o una ‘via
de escape’ y diversidbn a muchos vecinos del area, para los cuales, este
tipo de locales, lejos de ser una molestia, se convierten en espacios
socioculturales de relevancia dentro del tejido urbano de los barrios en
los que residen. La realidad es que, sin esta conexion con la red social y
econdmica de los centros urbanos, este tipo de espacios resultan mucho
mas vulnerables ante la presién administrativa y la posibilidad de cierre
se convierte en una variable a tener en cuenta. Esta es la razén por la que,
en su mayoria, estos lugares suelen ubicarse en puntos liminales o terrain
vague distribuidos por el territorio.' La disponibilidad y la posibilidad de
acceso a los espacios por parte de los individuos también es un factor
relevante que se debe considerar.

Recuperando la cuestién de si, gracias la espacialidad itinerante que
permite la tecnificacion de los espacios, cualquier espacio es viable
para convertirse en una ubicacion, podemos responder que debido a
las diversas presiones culturales y politicas y a la disponibilidad de los
espacios para los colectivos que componen la escena, Unicamente son
posibles estas ubicaciones liminales diseminadas por el territorio. Por
tanto, la comprensién de la componente material de esta manifestacién
cultural solo puede hacerse a través de una lectura del paisaje que se
construye desde la escala del territorio y en el que no solo participan los
espacios, sino componentes como la carretera, los signos o el parking.

La comprension de muchas de las escenas de la musica electrénica
no tiene que ver Unicamente con la propia musica, ni siquiera con sus
espacios concretos, pues al estar diseminada por el territorio engloba
muchos mas aspectos que la introducen dentro de la categoria de
paisaje cultural. El caso concreto de la musica mdkina es un buen
ejemplo que sirve para ilustrar todas estas cuestiones y que forma
parte de la herencia cultural de la Espafia de finales del siglo XX.
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Surge como una variante del bakaloo valenciano y es caracteristica de
Catalufia, aunque realmente son dos estilos practicamente idénticos que
se nominaron de manera diferente por su origen geografico. Conforme
evolucionaron adquirieron matices que los diferenciaban, pero ambos
se pueden englobar dentro de lo que se conoce como musica hardcore.
Se desarrolla desde finales de los afios ochenta y se prolonga durante
los noventa y hasta los primeros afios de la década de los 2000. El
fendmeno de la musica mdkina y su evolucién se vieron afectados por
los fendmenos urbanos de la Barcelona de los JJOO y por las decisiones
politicas y administrativas que se tomaron con el objetivo de lograr un
Modelo Barcelona que mostrar internacionalmente.” Dentro de este
modelo se promovia una identidad colectiva en la que las subjetividades
de la escena mdkina no tenian cabida.®

Entre las diferentes medidas que se tomaron cabe destacar la regulacién
de los horarios de apertura en el afio 1989, el cierre de locales en areas
colindantes a las zonas de descanso de los deportistas olimpicos y la
limitacion de hora de cierre que en la practica prohibia los afterhours,
sin mencionar las numerosas redadas, sanciones, cierres provisionales
y las negativas a la renovacion de las licencias de actividad que fueron,
progresivamente, expulsando los espacios de la musica mdkina a la
periferia de Barcelonay las ciudades del cinturén industrial.’®

Construir un club desde cero incorporando en el proceso de disefio
arquitectonico las caracteristicas que este espacio requeriria no tenia
demasiado sentido si consideramos que podia cerrarse en menos de cinco
afios. Colonizar un espacio disponibleyadaptarlo mediante la tecnificacion
del mismo era una solucién mucho mas adecuada y, si lo cerraban, era
posibletrasladarseaotrolugaryhacerquefuncionase delamismamanera.
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La regulacion de los horarios y la dispersion de estos lugares por el
territorio tuvieron un efecto muy concreto sobre el fendmeno mdkina,
pues las fiestas ya no podian prolongarse durante varios dias, sino que
debian sucederse unas a otras conforme los locales cerraban y abrian
para cumplir con los requisitos de la normativa. Era necesario trasladarse
de un lugar a otro y debido a las grandes distancias entre los clubes (Fig.1),
que habian sido expulsados de los centros urbanos, el coche se convirtié
en un requisito fundamental y en parte indisoluble de la cultura mdkina.
No era una cuestién de fiestas individuales, el acontecimiento duraba
varios dias (generalmente de viernes a domingo, aunque en ocasiones y
para algunos usuarios, se extendia durante mas dias) y el desplazamiento
entre clubes formaba parte del mismo. El coche y el viaje por carretera se
convirtieron también en parte de la fiesta y, por tanto, en un componente
mas del paisaje cultural de la mdkina.

Tanto es asi que, dentro de la disponibilidad de espacios colonizables,
se seleccionaban ubicaciones que estuviesen ligadas a las principales
vias de comunicacion rodadas y a los nudos de comunicacion. (Fig.2)

De esta manera el acceso era mucho mas sencillo desde carretera
y Nno era necesario entrar en los nucleos poblacionales. Otra de las
consecuencias derivadas de la eleccién de este tipo de ubicaciones era
la traduccion material que tenia la relacion entre el club y la carretera.
Los desplazamientos por carretera a altas velocidades, durante la
noche en muchas ocasiones y, por tanto, con visibilidad reducida, y la
posible conduccion alterada por el consumo de sustancias requerian
de elementos identificativos para acceder con la mayor facilidad a las
ubicaciones de los clubes. Si estos espacios se colonizaban durante un
periodo de tiempo (que no tenia por qué ser muy largo) a través de la
adicién de tecnologia para su acondicionamiento, la relacién entre el
lenguaje exterior del edificio y lo que sucedia dentro no era directa. Los
Unicos elementos identificativos exteriores no se situaban en la fachada
de los edificios, sino que se trasladaban a la carretera para que fuera mas
facil poder identificarlos durante los desplazamientos. (Fig.3, 4, 5y 6)

Estos signos también formaban parte del paisaje mdkina y su lenguaje
(formas, colores, tipografias) muchas veces hacia referencia a los
automoviles, a la velocidad o a cosas que se consideraban “extremas”.?
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En parte por el tipo de musica rapida y de connotaciones hardcore que
era la mdkina, pero también por la vinculacién de esta escena con los
cochesy la carretera.

La dependencia absoluta del medio de transporte privado y la sucesién
de fiestas en diversas localizaciones hacian necesario un espacio con
capacidad para tantos vehiculos. De este modo, el parking se incorporé
comoelementonecesarioamuchasdelasdiscotecas(Fig.7), convirtiéndose
en un espacio con autonomia propia que adquiria una nueva categoria
dentro de los propios eventos. Se producia un intercambio de usuarios
entre el interior y exterior de la discoteca constante, pero la fiesta no se
detenia: los coches se equipaban con potentes equipos de audio para no
interrumpir la fiesta al salir del interior del club o para continuar con ella
por la mafiana si todavia no se estaba en condiciones para conducir un
vehiculo, antes de ir a la siguiente. Es decir, el parking actuaba como una
sala mas dentro de las propias discotecas.
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Tanto el parking como el coche, la carretera o los signos eran una parte
importante de la experiencia mdkina, tan relevante como las propias
fiestas. Es una situacion similar a la que retratan Venturi, Scott Brown e
Izenour en el Strip comercial de Las Vegas.?' Por este motivo es necesario
hablar de paisaje cultural cuando nos referimos a la musica mdkina, pues
la experiencia trascendia mas alla de la propia musica, incluso, mas alla
de los clubes y discotecas.

La asuncién de las sociedades actuales de integrar dentro de la
consideracion de patrimonio nuestra herencia cultural, incluso aunque
esta sea inmaterial, como pueden ser las manifestaciones musicales es
un hecho remarcable y de gran valor. Sin embargo, no debe modificarse
Unicamente el propio concepto de patrimonio, sino la manera que
tenemos de entenderlo y atenderlo. Manifestaciones culturales como las
diferentes escenas de la musica electronica de baile forman en algunos
casos, como el techno de Berlin, parte reconocida de nuestro Patrimonio
Inmaterial, mientras que en otros casos todavia no han recibido ese
reconocimiento.

Deberiamos prestar especial atencionaaquellas expresiones que pudieron
suscitar una determinada falta de interés en su momento fundacional
al verse afectadas por la dicotomia entre alta y baja cultura y, por este
motivo, su legado pueda perderse parcialmente al no quedar inscrito en
los registros oficiales. Existe una correlacion directa entre la construccion
del entorno material, los fenémenos urbanos y la emergencia de muchos
regimenes culturales. Estudiarla, ponerla en valor y conservarla puede
ayudar a comprender desde diferentes perspectivas nuestras sociedades
y como se configuran.

El reto futuro pasa por analizar en profundidad el Patrimonio Inmaterial y
su relacion con el entorno construido. En escenas como las de la musica
electrénica de baile, esta relacion es directa. Este tipo de experiencias
trascienden mas alla de la propia musica, tal y como se ha explicado en
este articulo, y son totalmente dependientes de su entorno construido.
Este no se limita Unicamente a sus espacios, sino que engloba paisajes
culturales completos que se construyen desde el territorio. Clasificar el
valor colectivo que suponen estas expresiones musicales como inmaterial
o intangible supone también separar lo originario de su origen, con las
limitaciones a su comprensién que ello conlleva.
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Ademas, es fundamental comprender que este tipo de paisajes
culturales forman parte de un proceso relacional y temporal, por lo que
la interaccién entre la fiesta y el medio construido esta situada en unos
tiempos concretos. En este sentido, el paisaje de la musica mdkina (y el de
muchas otras escenas de musica electrénica de baile) no es Unicamente
una suma de espacios, sino la articulacion dinamica de esos nodos con
los flujos, las tecnologias y las practicas corporales y rituales que cobran
sentido en horarios y recorridos determinados. (Fig.9)

La itinerancia y la temporalidad operan como fuerzas configuradoras:
la regulacién de los horarios, las estrategias de clausura y la expulsién
progresiva hacia la periferia reconfiguran la red de lugares disponibles y,
con ello, la morfologia del paisaje cultural. De esta manera, la condicién
transitoria de muchas ubicaciones (clubes con una vida muy corta,
afterhours ilegales o raves que duran una o dos noches) convive con
huellas materiales mas duraderas, haciendo de estos paisajes culturales
un palimpsesto de practicas temporalesy trazas espaciales. (Fig.8, 10y 11)

No se trata solo de la musica en si, sino de la experiencia que propone
la musica electrénica de baile lo que la convierte en parte de nuestro
Patrimonio Inmaterial, experiencia que esta indisolublemente ligada a
unos flujos temporales y relacionales y, sobre todo, a unos espacios muy
materiales.
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